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Vstupenky na koncerty

9.12.2017/19:30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

CHAMBER ORCHESTRA VIENNA - BERLIN
RUDOLF BUCHBINDER, DIRIGENT, RLAVIR

W. A. Mozart: Symfdnia ¢.10 G dur KV 74
W. A. Mozart: Klavirny koncert €. 9 Es dur KV 271 ,Jenamy”
J. Haydn: Klavirny koncert ¢. 11 D dur Hob. XVIII: 11
W. A. Mozart: Symfdnia ¢. 29 A dur KV 201

31.1.2018/19:30
Koncertna sien Slovenskej filharmaonie

CAPPELLA ANDREA BARCA
SIR ANDRAS SCHIFF, DIRIGENT, KLAVIR
SCHAGHAJEGH NOSRATI, RLAVIR

J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry ¢ mol BWV 1060
W. A. Mozart: Serendda c mol KV 388
J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry ¢ mol BWV 1062
J.S. Bach: Ricercare a 6 (Hudobné obet BWV 1079)
W. A. Mozart: Klavirny koncert ¢. 24 ¢ mol KV 491

CENA VSTUPENKY NA JEDNOTLIVY KONCERT:
A KATEGORIA-45 €
B KATEGORIA - 35 €
ISIC/ITIC/DOCHODCOVIA: 15 € (LEN Z B KATEGORIE)

ticketportal

VSTUPENKY NA DOSAH

www.gesamtkunstwerk.eu



Editorial Obsah

Spravodajstvo, koncerty, festivaly
Vazeni Citatelia,

S. Thereza

bohaté festivalova hudobna jesen ]
vrcholi: uzavreli sa brany najpres- ‘:
tiznejSieho doméaceho koncertného =
sviatku - Bratislavskych hudob- i .
nych slavnosti, skoncil dalsi roc- 4 proer 33 :f'fg,
nik Bratislavskych jazzovych dnf, ['.5 -
oslavou osemnastych narodenin 'l,l :

presli do novej etapy komornejsie | tedraln ‘,./ R T ./
Konvergencie, milovnici hudobné- = : 5 —~—
ho divadla sa aj napriek netradic¢-

nému jesennému terminu scha- = : .
dzali na festivale Operalia Banska 'r“'_ﬂ "
Bystrica... Viaceré pozoruhodné kW LY Music Zoom

hudobné zazitky ostavaju nadalej +
v ponuke: najvacsi slovensky fes-

tival su¢asnej hudby Melos-Etos e ‘
dokaze nielen preverit toleranciu . - 5
néasho umeleckého povedomia, : Mimo hlavneho prudu

ale tiez rozsiruje obzory v tych

najaktudalnejsich oblastiach, radi-

kalnejsie (a o Cosi Zivelnejsie) po-

sluchacov ,atakuje“ festival improvizovanej hudby NEXT;

nie nadarmo ostava jeho mottom ,hudba bez hranic®. =
Cyklom komornych koncertov vo Dvorane HTF VSMU po- .
kracuje stbor Ensemble Ricercata, nezndmu hudbu nada- :

lej objavuju koncerty Albrechtiny, v rovnakych priestoroch Hudobné divadlo » _ o -

palffyho palaca sa aktualnym ,schubertovskym® cyklom P !-_ -
prihovaraju ¢lenovia Moyzesovho kvarteta. Coraz pozo- y
ruhodnej$iu dramaturgiu pondkaji koncerty Nitrianskej -

galérie v cykle Galéria hudby, podujatia abonentného cyk-

lu spolo¢nosti Gesamtkunstwerk slubujui po Magdaléne

Kozenej prvoligové hviezdy Gustava Dudamela ¢i Andrasa L.
Schiffa, 15. ro¢nik koSického festivalu ARS NOVA pribliZi ZapISI'II k
okrem iného v rdmci Roka Jozefa Gresaka (1907-1987)

odkaz tohto pozoruhodného bardejovského rodéka... A to

nezmienujem stalice ako PreSovska, Trenc¢ianska, Kubin-

ska ¢i Banskobystricka hudobna jesen...

Pokdsme sa tuto jeseri otvorit nielen o¢i, ale aj usi a nacd-

vat piesnam (napriklad) o padajicom listi.

Prijemné pocuvanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Antonin Matzner

(22. augusta 1944 —16. oktobra 2017)

S dielom hudobného publicistu, drama-
turga, reziséra a producenta Antonina
Matznera musel prist do kontaktu kazdy,
kto sa snazil publicisticky mapovat scénu
nasej jazzovej a popularnej hudby. Spolu

s Ivanom Poledridkom a Igorom Wasser-
bergerom totiz stal nielen za pozoruhod-
nym lexikografickym poc¢inom, akym

bola Stvorzvazkova Encyklopedie jazzu

a moderni populdrni hudby (1980-1990), ale
popri monografidch o skupinach Beatles i
Golden Kids sa mu v spolupraci s Igorom
Wasserbergerom este koncom 60. rokov
podarilo presadit v edi¢nych planoch vyda-
vatelstiev priekopnicke publikacie Hrd dZez
a Jazzove profily. Dodnes prekvapuje nova-
torsky pohlad a nesmierne Siroky rozptyl
autora porovnavajuceho vazby jazzu so
spolocenskou situaciou, filozofiou a vytvar-
nym umenim v rozsiahlych Matznerovych
studiach Jazz - soucdst umeéni nasi doby

a Jazz a myslenkové proudy doby, ktoré sa
koncom 60. rokov objavili v rocenkéch Ta-
necni hudba a jazz.

0d roku 1969 posobil Matzner tri desatrocia
ako externy producent a zaroven hudobny
rezisér v Supraphone, kde sa spolupodielal
na vzniku viac ako stovky LP (neskor aj CD),
predovSetkym z oblasti jazzu. Bol nielen
dramaturgom a rezisérom, ale prekvapoval

Klavirny ,,ohnostroj” Martina Chudadu

Zrkadlova sien Primacialneho paléca bola
25.9. dejiskom klavirneho recitdlu Martina
Chudadu. Moznost jeho konania poskytla
Eurdpska hudobna akadémia Bratislava —
Schengen, ¢im opét, ako uz viackrat v minu-
losti, podporila aktivity mladych nadejnych
talentov. Okrem radu oceneni z réznych
sutazi mladému klaviristovi pripadlo aj ude-
lenie grantu od Stredoeurdpskej nadacie CEEF
a Slovnaftu v rdmci projektu Talenty Novej
Eurdpy. Je vSeobecnou pravdou, Ze byt v su-
Casnosti nadanym a navyse mladym talen-
tom nie je také lahké a bezproblémové, ako
by sa navonok mohlo zdat. Ked uvazujeme

v smere predstav projekcie dospelych, doko-
nalych, hotovych umelcov, moze to vyustit aj
do deziluzie...

Martin Chudada si ako nadejny, umelecky
zaloZzeny mlady clovek pripravil aj dramatur-
gicky uceleny a naro¢ny program z tvorby Ro-
berta Schumanna, Clauda Debussyho a Felixa
Mendelssohna Bartholdyho. Osem Schuman-
novych Fantazijnyjch kusov op. 12 zaznelo s do-
razom predovSetkym na kontrast vonkajsich
naladovych rozdielov. Chudadova hra je takpo-
vediac hladka, takmer bezkonfliktnd, plynula

aj novatorskymi koncepciami: okrem prile-
Zitostnych bigbandov Vaclava Zahradnika sa
mu napriklad v roku 1979 podarilo zostavit
ansambel vyraznych exponentov eurdpske-
ho freejazzu (Willem Breuker, Trevor Watts,
Alan Skidmore, Albert Mangelsdorff, Jarmo
Sermild, Tony Oxley, Jifi Stivin, Rudolf Dasek
a i.). Vo svojich spomienkach, ktoré Matzner
nahral pred niekolkymi mesiacmi pre Cesky

(foto: www.magazinuni.cz)

rozhlas Vltava (su dostupné na strankach

CRo) spomina, Ze projekt nazvany Staryj dobryj

cirkus planoval ako svoju labutiu piesen pod
kridlami Supraphonu. Radikalnym sposo-
bom poznacené trendy avantgardného jazzu
nemohli podla jeho mienky presvedcit usi
schvalovacich kultarnych referentov. Ked

a priezracna. Jednotlivé naladové tiseky v rdm-

ci Casti takto vyrazovo naro¢ného cyklu v in-
terpretdcii ziskali vnitorné ¢lenenie vycha-
dzajuice vylucne z klavirnej faktiry. Literarna
metafora, fantazijnost, moznost hudobného
vyjadrovania sa preniesli do kompozi¢no-

M. Chudada (fote:R. Kuéavik)

technickej koncepcie. Klavirista si bude musiet

v blizkej budiicnosti odpovedat na otazku, ¢i
uprednostnit schumannovsku fantazijnost

alebo Schumannovu kompozi¢nu techniku.
Vyrazovo aj esteticky konfliktné casti cyklu,

vsak o licenciu albumu prejavili zaujem
zapado- i vychodonemecké vydavatelstva,
Matznerov odchod zo Supraphonu sa natia-
hol o dve desatrocia. Nastastie. Inak by sme
prisli o unikatne poklady, za aké dodnes
povazujeme zvukové zaznamy Vijletov Jiri-
ho Stivina s Pier-
rem Favrem,
i Rozhovorov Jitiho
™ Stivina, Rudolfa
Daseka a Tonyho
Scotta, dvojicu
kvartetovych
albumov americ-
kych spoluziakov
Emila Viklického (Okno a Dvere)
C¢i cenené nahravky suity Ancora
da capo Tria Vjaceslava Ganelina
(rovnako ju do svojich katalégov
prevzali viaceré zahrani¢né vyda-
vatelstva).
Spomedzi dalSich umeleckych ak-
tivit Antonina Matznera nemozno
opomenut jeho posobenie na poste
tajomnika Kithnovho smiseného
sboru (1978-1987), funkciu poradcu
ministra kultiry Ceskej republiky
(1992-1993), programového riaditela
festivalu Musica Iudaica, ktory spoluzakla-
dal (1991-2000) ¢i riaditela Festivalu komor-
n{ hudby Cesky Krumlov. Vyznamné bolo
Matznerovo posobenie v ramci festivalu
Prazské jaro v ilohach programového po-
radcu a od roku 2002 dramaturga.

Peter MOTYCKA

St_nrlir dobry

akymi st Vecer, Preco, V noci, Snové bliiznenie
a Koniec piesne, doviedli interpreta na hranice
moznosti v rdmci hudobnopsychologického
uchopenia. V kazdom pripade sa Chudadov ta-
lent zatial vyrovnal s poZadovanymi narokmi
interpreta¢ného vyjadrenia.
Chudadov interpretacny asketizmus ovladal
aj Debussyho exkluzivny cyklus Rytiny. Jeho
tri Casti zazneli jasne a transparentne. Frazy,
rytmus, motivy ¢i harmonické spojenia vyt-
vorili pri Setrnom pouzivani pedalu ,novy*
hudobny obraz cyklu. Chudada ho pontkol
v jasnom svetle mladickeho vyjadrenia, v apl-
nej uvolnenosti a Zivotnej radosti. Lyrickost
vyrazu a sprostredkovanie vizualnych dojmov
boli spritomnené v rovine klavirnej zvuko-
vosti. Tento interpretacny zamer sa napokon
v plnej miere uplatnil v az exkluzivne pred-
vedenych sedemnastich Variations serieuses
op. 64 Felixa Mendelssohna Bartholdyho.
Zda sa, ze tento typ klavesového ,,ohnostro-
ja“, jasnosti fraz, sahry linii a diferenciacie
prizvukov je svetom, v ktorom sa Chudada
sebaisto pohybuje. Pomaha mu v tom detailné
ovladanie ténotvorby a technicka bezproblé-
movost. Z tohto zakladu sa odvijala celkova
elegantnost a vyrovnanost jeho interpretac-
ného prejavu.

Ingeborg SISKOVA

112017
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Ensemble Ricercata:
Dvojportrét s Borosom a Kurtagom
(und Helmut war auch dabei...)

Hudba Gyorgya Kurtaga je jedinym, dlhym

a spojitym pradom komunikécie s minulos-
tou. Nie vsak v zmysle postmoderny. Nic¢ jej
nie je vzdialenejsie ako plytky eklekticizmus;
pri svojom dialégu s hudbou inych tvorcov
ostava vzdy sama sebou. Mnohotvarna rafi-
novanost jej brani, aby stratila co len kusok
z vlastnej identity. Preto pri predvedeniach
(teda ak je rec o dryvkoch z Kurtagovho zi-
votného diela, stale sa rozrastajicej zbierky

klavirnych miniattr Jdatékok/Hry) tak dokona-

le zapadd medzi kompozicie skladatelov pat-
riacich k epochdm, ktoré mozu byt vzadjomne
vzdialené aj celé storocia. Velmi dobre stiznie
napriklad so Stvorru¢nymi transkripciami
Bacha, ktoré Kurtag napisal pre seba a man-
Zelku Martu a ktoré v ich ,manzelskom* po-

dani dychaju zazracnou, tazko postihnutelnou

intimitou. A pritom boli Hry pévodne konci-
pované ako instruktivna klavirna literatura,
urcend prednostne detom...

K vytrvalym propagatorom Kurtaga u nas
patri Ivan Siller - ako klavirista, pedagdg
aj organizator hudobnych podujati. A tiez
ako umelecky vedici Ensemble Ricercata,
pod hlavickou ktorého zaznel 10.10. koncert
vo Dvorane VSMU s vyberom z Jdtékok ako
dramaturgickou kostrou. Jeho klavirnym
partnerom bol dlhoro¢ny kolega, priatel

a takisto netinavny pedagég Tomas Boros.
Kolegialna stihra sice mozno nedokaze byt
plnohodnotnou nahradou za ti manzelskd,
no napad nahradit Bacha BoroSovymi vlast-
nymi klavirnymi kompoziciami sa ukazal

ako hodny zlata. Ako autor instruktivnych
skladieb debutoval Tomas Boros uz davnej-
Sie, no kym jeho Bausteine - Skladacky vedi
deti k hudobnej tvorbe experimentalnejSou
cestou, Situations, ktoré zazneli v dany vecer,
boli kompoziciami v tradi¢nejSom ponimani
a neraz vyzadovali ovela viac ako zakladné
pianistické zru¢nosti. Pochybujem, Ze iSlo

o kompozi¢ny zdmer (teda vytvorit akési
pendanty k Jdtékok), no ich attacca prelina-
nie sa s Kurtagovymi miniatirami fungovalo
z dramaturgického hladiska doslova izasne

a prakticky okamzite rozptylilo akékolvek
obavy o pripadné percepcné tazkosti s ho-
dinovym maraténom kratkych, navzajom
nesuvisiacich ,detskych skladbiciek®. Svoju
ulohu zohral aj fakt, ze Situations zneli v au-
tentickom autorskom podani a Ze, ak tak

bezprostrednosti genidlne komentare roz-
nych pohybov a gest, nevyhnutne spojenych
s pianistickou praxou). Kontrast gradoval
naslednostou krehkej a delikatnej Virdg az
ember... a dvojice skladieb Etuda - Hommage
a Kurtdg’s Tchaikovsky (druhd v spoluautor-
stve oboch klaviristov). Sarkasticky jedovata
karikatdra bombastického entrée klavira

v Koncerte b mol rozochvela branice, no
nepohorsila a koncert rou presiel k vyberu
z VIIL. zosita Jdtékok urceného pre Styri ruky.
Tu klaviristi metaforicky vyplavali smerom
na hlboku vodu, posledna skladba z vyberu,

mozno povedat, sa v nich Boro$ skladatelsky
vyslovene ,nasiel“. Duchaplnost, humor, cit
pre hudobnd miniatdru nasli skvelé uplat-
nenie prave v takomto formate. Ivan Siller
bol zasa dokonale zasvatenym tlmocnikom
Kurtagovych dvojruc¢nych kusov.

Hudba oboch autorov sa hladko ,prelievala“
z lavej strany na pravd (medzi dvoma pro-
tipostavenymi koncertnymi kridlami), na
BorosSove Intervaly a Drobné noty plynule
odpovedali Kurtagove A kis zivatar a Harang-
fanfdr, z ktorych zasa organicky vyrastli
Chordl a F dur s primesami. Zaujimavy dia-
16g priniesli stvorice kuskov oboch autorov,
Kurtagovym janackovskym Les adieux ¢i
lapidarnym Capricioso - luminoso a Didarida
didadi... pohotovo kontrovali ismevné
Prachovka alebo Rozliate stupnice (vo svojej

Botladozva, bola krasnym, poetickym mos-
tikom k Borosovej Zvonkohre, v ktorej obaja
Kklaviristi jednou rukou ovladali tento ,detsky*
nastroj, druhou hrali na klaviattre a vy-
sledok bol hravy, no pritom nie infantilny.
Originalnou vsuvkou medzi Borosove dalsie
skladby (repetitivne Kolo
a Motor ¢i Preludium, kto-
ré opét rozochvelo branice
vdaka pohotovej parafraze
slavnej Bachovej kom-
pozicie rovnakého nazvu
v ¢ mol) bol Shadow Dance
Helmuta Lachenmanna.
Dramatické gesto na-
liehavo rytmizovanych
klastrov v najvyssej polo-
he, uzavreté niekolkymi
tichymi rezonanciami
rychlo stlaceného pedalu,
bolo akoby prielomom z celkom iného sve-
ta, nahlym padom meteoritu, vyZadujticim
okamzitd a radikalnu zmenu percepcného
nastavenia. Dramaturgia tym ziskala dalsi
neocakavany (a dokonale nacasovany) im-
pulz. Summa summarum, bol to vecer plny
prekvapeni, dynamicky, vtipny a hlboky za-
roven a napriek zdanlivym limitom instruk-
tivneho Zanru v nom hudba v plnom zmysle
hrala prim.
Robert KOLAR
Fotografie: Lukas GAL



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

18. rocnik medzinarodného festivalu komornej hudby
18. - 25. septembra, Bratislava

Medzinarodny festival komornej hudby Konvergencie by bolo mozné po osemnastom
rocniku nazvat' plnoletym. PInoletym bol vSak od zaciatku, zakladny identifika¢ny kod,
invenc¢na dramaturgia podujatia, sa priliS nezmenil. Inovacie sa v jeho histarii objavo-
vali pravidelne, pricom nechybali ani tentokrat. Zanrova pestrost' koncertov prirodzene
vyplyva z vjznamu slova ,konvergencie” pozicaného z legendarneho albumu Mariana

Vargu a stboru Collegium musicum.

Jeden za vsetkych,
vsetci na Konvergenciach

Slovami umeleckého riaditela festivalu, vio-
loncelistu Jozefa Luptaka, chcii Konvergencie
Lvydat svedectvd o prepojeniach medzi rézny-
mi skladbami a Zanrami, st o interpretoch,
ktori ddvaju hudbe Zivot, su oslavou a sviat-
kom hudby“. No narodeniny neoslavoval len
festival, ,konvergencné torty“, medzicasom
tradicia, sa usli i jubilujicim umelcom:
Jurajovi Barto$ovi (50), Ronaldovi Sebestovi
(50), Nore Skutovej a Petrovi Breinerovi (60).
Konvergencie sa mdzu pochvalit vlastnym
publikom. Medzi Slovenskym rozhlasom,
hotelom Carlton, Démom sv. Martina, de-

sign factory a Moyzesovou sieriou sa tak
pocas festivalového tyzdia presuvala po-
¢etnd skupina fanusikov, mnohi z nich sa
navzajom poznaju. Aj vdaka nim som iné
nez vypredané a plné saly na festivale ne-

Hudba a jedlo v Carltone (foto: archiv Konvergencii)

zazila, vratane
trojice koncertov
vo Velkom kon-
certnom Studiu
Slovenského
rozhlasu. Je to
vysledok formo-
vania publika
pritazlivou dra-
maturgiou, ako aj
kvalitnymi doma-
cimi a zahranic-
nymi umelcami.
Konvergencie
majd uz Standard-
ne ,nos“ na hosti,
no typickym pre podujatie je ,jadro“ sloven-
skych interpretov, ktori podavaju spickové
vykony. St rovnocennymi partnermi zvuc-
nym zahrani¢cnym menam, podielali sa na
pamétnych produkciach v histérii podujatia

M. Lasica a Bratislava
~Hot Serenaders (foto: M. Simkovicola)

a bez nich si Konvergencie sotva mozno
predstavit. Hlavnym aktérom festivalu je
vsak Jozef Luptdak, chvilu riaditel a drama-
turg, chvilu organizator ¢i moderator. Potom
vyjde na pédium a odohra svoj part v triu,
duu, kvartete, je sélistom ¢i komornym hra-
com v ansambli. Osemndste Konvergencie
mali trinast hudobnych dejstiev.

Jazz, barok a koncert
pre gurmanov

Konvergencie na prahu dospelosti ponuk-

li viaceré prekvapenia. Patrili medzi ne aj
dva tvodné koncerty, ktoré mozno chapat
ako narodeninovy darcek publiku. V po-
dani Bratislava Hot Serenaders (a, ako

inak, krasnych Serenaders Sisters) so spe-
vakmi Milanom Lasicom, Petrom Lipom

a Milanom Stanc¢ikom znela vo vypredanej
Velkej koncertnej sale SRo hot sweet and
dance music z 30.-40. rokov 20. storocia.
Orchester Juraja Bartosa ma v Bratislave
pocetné publikum. Kapela hra kvdli auten-
tickému zvuku na dobovych nastrojoch a vo
svojom repertodri patri k svetovej Spicke.
Zanrovo bol koncert pre Konvergencie experi-
mentom, u velkej ¢asti publika vSak ,zabodo-
val“. Druhy z festivalovych koncertov, salon-
na hudba v hoteli
Carlton, mal ku-
linarsky nadych.
Na programe boli
skladby inSpiro-
vané jedlom ¢i
skomponované

k stolovaniu. Ku
kvalitnej salonnej
hudbe sa podava-
lo obCerstvenie,
napoje i prijemné
slovo. Publikum
si mohlo vypocut
Mozartov ,Chlieb
s maslom®, zna-
mu Schubertovu
piesen Pstruh, ako aj Cast z rovhomenné-

ho klavirneho kvinteta ¢i Beethovenovu
Punchlied. Zaznel aj virtuézny Valcik-Caprice
LSvadobny koldc¢“ s koncertantnym klavir-
nym partom Saint-Saénsa. 0d vychyreného
operného skladatela-gurméana Rossiniho sa
na hudobnom menu objavili chutovky z cyk-
lu Hriechy mladosti (Ancovicky a Nakladané
uhorky). Akokolvek bizarne zneji nazvy
tychto diel, boli skomponované majstrami.
Uzitkové skladby k slavnostiam, hostindm
¢i zabave patria do dejin hudby. Podobné
podujatie na festivale eSte nebolo. Overila
som si, ze kombindacia chutného menu

a zdbavnej hudby je neodolatelnd. Neviem,
ako chutilo umelcom (Jozef Luptak, Eva
Suskova, Jordana Palovifova, Mats Simko,
Martin Ruman, Peter Biely, Anton Jaro ml.),
no hudbu si evidentne uzivali. A publikum

s nimi.
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Z Benatok do Podolinca

Koncerty v Ddme Sv. Martina (20.9.) majd
vzdy osobité caro, ktoré pridava hudbe cosi
navyse. Ak je to hudba duchovna a historicka,
ziskava na autenticite, a ak sibor navyse hra
aj na dobovych nastrojoch, iliizia je takmer
dokonald. Toto je zaroven poznavaci znak
stuboru Solamente naturali, znameho hlada-
nim dobového idedlu interpretacie starej hud-
by 17. a 18. storocia. Vokalno-instrumentalny
vecer bol zamerany na sakralnu tvorbu
Giovanniho Battistu Pergolesiho (In coeles-
tibus regnis), Nicolu Porporu (Salve regina),
Antonia Vivaldiho (virtuézne moteto Longe,
mala, umbrae, terrores) a na jeho instrumen-
talne koncerty zachované v klastore piaristov
v Podolinci, ktoré zapisal P. Ferdinand, tieZ
hudobnik a skladatel Pankiewicz (Solamente
nahrali tento repertoar na tispesné CD
Talianske koncerty z Podolinca, na ktorom
spolupracoval hudobny historik Ladislav
Kacic). Prva zahranicna hviezda festivalu,
znama talianska mezosopranistka Romina
Basso, dopriala milovnikom starej hudby
zazitok z jej vokalneho majstrovstva. Je uzna-
vanou $pecialistkou na Vivaldiho, ale tieZ
Héndla a taliansku barokovti operu. V jej po-
dani zneli vSetky skladby virtudzne, vySperko-
vané dokonalou technikou, expresivnym vy-
razom, Stylovym zdobenim a vyvaZenym par-
tnerskym dialégom s pohotovym orchestrom.
K tomu akustika, aka je len v chrame; chybali
len anjeli. Spevacka na druhy den po koncerte
viedla dspesny workshop na Konzervatériu

v Bratislave.

Bravo, Milan Pal‘a!

Akadémia komornej hudby festivalu
Konvergencie (21.9.) predstavuje novy typ kon-
vergenc¢ného podujatia, priestor pre mladych
umelcov. Clenovia Slovenského mladeznic-
keho orchestra (zaloZzeného Hudobnym cen-

trom) predviedli spolu s lektormi v design fac-
tory v rozli¢nych komornych zostavach diela
Pavla Simaia, Brahmsa, Ludovita Rajtera,
Petra Zagara, Haydna, Mozarta i Schuberta.
Prezentovali sa vitalnostou, pred festivalovym
publikom demonstrovali svoje hracske zruc-
nosti, pddiové skusenosti, pohotovost a schop-

nost stylového prednesu. Repertoar hudby od
klasicizmu po stcasnost poskytol spektrum
hudobnych zazitkov z vykonov mladych inter-
pretov siahajucich od slusného Standardu az
po temperamentné virtudzne kreacie.

Za vrchol prvej Casti festivalu povazujem hus-
lové sonaty Beethovena, Brahmsa a Bartoka

v podani zohratej dvojice Milan Pala

a Ladislav Fancovic. Zahrat v ramci jedného
vecera tri narocné opusy je vyzvou nielen

pre interpretov, ale aj zdvaznym momentom
v histérii festivalu, ktorého dramaturgické
tazisko spociva na zasadnych komornych
skladbach minulosti. Duo Pala — Fancovic¢
vzdy nastavi latku vysoko a potom ju s noble-
sou prekroci. Bartokova 2. huslovd sondta bola
v podani umelcov premiérou. Beethovenovu

N. Skuta a R. Sebesta (foto: M. Simkoviova)

Sondtu pre klavir a husle ¢ mol op. 30/3

a Brahmsovu Sonatu pre husle a klavir ¢. 3

d mol pozname z ich spolo¢nych CD. Umelci
pristupuju k interpretacii sonét s dérazom

na dokonalé technické zvladnutie zapisu.
Tempové a dynamické postupy st v sluzbe vy-
razuy, s dérazom na Skalu hudobnych obrazov.
Posluchac pocava sled kontrastnych tematic-
kych epizdd spojenych eurdpskou tradiciou
sonatovej formy. Tri odliSné hudobné poetiky

K. Stoyanov a A. Druga / Akadémia
komornej hudby (foto: J. Uhlikova)

na jednom koncerte ukazali, aky pestry a ne-
prebadany dokaze byt svet sonatovej formy.
Bol to hrdinsky zapas hudobnych tém, roz-
vedeni, nastrojovej expresivity, kontrastov v
symfonizujicom zapale. Bol to koncert mno-
hych superlativov: za ukazku intimnej sona-
tovej lyriky v klasicizme, romantizme alebo v
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hudbe 20. storocCia, za energické dramatické
vrcholy, temperamentnd virtuozitu, efektné
i efektivne kontrasty a technickt suverenitu.

Bratislavska noc komornej
hudby

Bratislavska noc komornej hudby je typom
»maratonovej“ festivalovej produkcie. Na
prvom z koncertov s ndzvom Cadeaux des
maitres u¢inkovali zakladajuci ¢lenovia fes-
tivalu: jubilanti Ronald Sebesta (klarinet)

a Nora Skuta (klavir) - a ako host Jozef
Luptak. V ramci programu zazneli Debussyho
Premiére rhapsodie, Adagio z Brahmsovho
Klarinetového tria a mol, Debussyho Petite
piéce, Odpocinok zriedka hravaného Michala
Vileca, 4 Stiicke
Albana Berga

a Milhaudov
Klarinetovy koncert
op. 230.V tomto pri-
pade bola rovnako
ako vykony dolezi-
td i dramaturgia.
Vybrat s ktorou
skladbou zacat, kto-
rou skoncit, kedze
skladby medzi
sebou vytvaraju va-
zby, ktorymi mozu
umelci prehibit ¢
utlmit ideu vecera,
je skuto¢né umenie.
Vysledok bol v tomto pripade idealny, skladby
rozli¢nych poetik a farebnosti vytvorili vo
vysledku idedlne zvukové celky a vzajomne
sa dopiriali. Na nasledujiicom koncerte pred-
niesli Ronald Sebesta a Nora Skuta spolu

s Milanom Palom a saxofonistom Marekom
Pastirikom dalsie diela hudby 20. storocia.
Nora Skuta excelovala uvedenim néarocnej,
expresivnej a malo hranej Klavirnej sond-

ty ¢ 1 Albana Berga. Stvorica interpretov
potom predviedla
Webernovo Kvarteto
op. 22, pricom islo

o dalsiu ukazka vy-
nikajiceho vykonu
v zloZitom teréne
skladatelskej poetiky
Druhej viedenskej
skoly. Bartokove
Kontrasty pre kla-
vir, husle a klarinet
uzavreli prvu cast
»hoci“ sériou vypo-
intovanych obrazov,
v ktorych sa umelci
pohréavali s rytmi-
kou, dynamikou,
zloZitou agogikou a expresiou. No¢ny koncert
bol presporskou bodkou za podujatim. Zaznelo
na niom koncertantné Sldacikoveé sexteto B dur
bratislavského roddka Erné Dohnanyiho.
Bratislavsku verziu diela zrekonstruoval
Vladimir Godar. Strhujtce vykony Milana
Palu, Mariana Svetlika, Martina Rumana,
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Petra Bieleho, Jozefa Luptaka a Katariny
Zajacovej, fantazijnost, farebné nuansy,
energicky tah a hudobné lavirovanie medzi
Dvotrdkom a Brahmsom - taky bol Dohnanyi
na zaver komorného maraténu v design fac-
tory. Aj ked na Konvergenciach vznikaju ,fes-
tivalové zostavy“ interpretov pre jednotlivé
projekty, vZdy som milo prekvapend, s akym
nasadenim a profesionalitou vyznievaju na
jedno uvedenie pripravené diela.

Detsky koncert a recital
so Sylviou Therezou

V sobotu detom zahrala brazilska klaviristka
Sylvia Thereza. Predstavila im nielen frag-
menty z Bartékovho Mikrokozmu, ale aj ukaz-
ky z brazilskej hudby. Umelkyria je povestna
nielen skvelou pianistickou kariérou, ale aj
charitativnymi projektmi pre brazilske deti zo
socialne slabsieho prostredia. MoZno si cestou
do design factory myslela, Ze prave takyto hu-
dobno-socidlny ,makrokozmos* ide robit pre
slovenské deti... Zdevastované okolie a culy
stavebny ruch vokol ,fabriky“ bol neprehliad-
nutelny. O par rokov bude design factory

(tdto umeniu zasvitena fabrika) osamelym
mementom bratislavskej industridlnej ar-
chitekttry. S Brazilcankou sme sa stretli eSte

S. Thereza (foto: M. Simkovicova) &

raz: na mimoriadne vydarenom vecernom
klavirnom recitdli, kde zazneli Beethovenova
LAppassionata“, vyber z Debussyho Images

a hudba Villu-Lobosa - bolo to skuto¢ne pri-
tazlivé festivalové pianistické intermezzo.

Po prestavke Sylvia Thereza spolut¢inkova-
la s Petrom Bielym a Jozefom Luptakom

v Brahmsovom Klavirnom triu ¢.1 H dur.

Pocta Marianovi Vargovi,
fenomenalny Avi Avital

Predposledny festivalovy deri (24.9.) priniesol
dlho oCakavany Koncert pre Maridna vVargu.
Povodne ,koncert pre oslavenca®, v realite
Lkoncert in memoriam®. Sala bola plna em-
patickych posluchacov. Hudba bola stucastou
Vargovych dni i bezsennych noci. Bol vybe-
ravy, v klube jeho milovanych skladatelov
nemohol byt hocikto. Aj preto na koncerte
zazneli diela Bartoka (vyber zo 44 duet pre

2 husli), Sostakovicovo 1. sldc¢ikové kvarteto,
Godarova filozoficka esej, meditacia pre vio-
loncelo O Crux, dve Partove tintinnabuli kom-

K. Malikova a J. Luptak (foto: M. Simkovicova)

pozicie, Fratres a Fiir Alina. Nemohli chybat
skladby Mariana Vargu: Antiféna pre violon-
celo a klavir a Quattro movimenti per 4 archi.
Bonusom na zaver bol jeho miesany zbor
Ave Maria, necakane lyricky, v nastudovani
zboru Technik (dirigentka Petra TorkoSova).
Na koncerte ucinkovali Jozef Luptak, Andrej
Baran, Martin Ruman, Katarina Malikova
a Boris Lenko. Kombinacia slovenskej, sveto-
vej a Vargovej hudby vytvorila konvergencie
v Casopriestore pod Pyramidou. Mandolina
Aviho Avitala spolu s festivalovym stiborom

(foto: J. Uhlikova)

A, Avital a P. Breiner.(foto: M. Simkovitova)

Convergence Players pod taktovkou Petra
Breinera naplnila rozhlas po tretikrat. Neraz
sa mi stalo, Ze som vo Velkom koncertnom
studiu nepocula zretelne sélistu hrajuceho

s orchestrom. A to aj v pripade zvukovo ovela
robustnejsich néstrojov, neZ akym je man-
dolina. Na tomto koncerte bolo pocut kazdy

dotyk struny. MozZno to
bolo technikou, dobrym
nastrojom alebo abso-
lutnym tichom v séle.
Zazneli skladby Petra
Breinera, zndme Beatles
Concerto Grosso, ale

tiez bizarné, aforistické
a vtipné mandolinové
InstaConcerto, dalej
vivaldiho koncerty pre
lutnu, mandolinu, sla-
¢iky a basso continuo,
Bartokove Rumunské
tance a exoticky po-
sobiace Miniatiiry na
gruzinske ludové piesne
Sulchana Cincadzeho. Azda najhrdinskejsi vy-
kon podal sélista v Bachovej slavnej Ciaccone
z Partity ¢. 2 d mol. Bola to jedind sélova kre-
acia izraelského virtudza, ktory pravom dos-
tava pozvania na najprestiznejsie pddia.

Po zarastenom chodnicku

Po zarastenom chodnicku sa festival do-
stal k zaveru. Tak bolo totiZ nazvané finale
Konvergencii (25.9.) v Moyzesovej sieni.
Svajliarsky orchester Camerata Ziirich si pod
vedenim koncertného majstra Igora Karska
zvolil hudbu Ceskych skladatelov: Sukovu
Meditdciu na starocesky chordl, Dvorakov
Klid lesa, Rondo a Slovanskyj tanec a vyber
z Janackovho povodne klavirneho cyklu Po
zarostlém chodnicku. Violoncelové party
so s¢listickou bravirou odohral Thomas
Demenga. Festival sa skoncil aranzérskym
tour de force, Janacka majstrovsky zinstru-
mentoval Daniel Rumler. Stbor si dal zalezat
na vystihnuti osobitosti Janackovej ,napév-
kovej mluvy*“, ktora stoji za konstrukciou
vacsiny tém (NaSe vecery, Listok zvidnuty,
Podte s nami, Panna Mdria z Frijdku, Stebotali
lastovicky, NemozZno
dopovedat, Dobru noc,
Tak neskonale uizko, V sl-
zdch, Kuvik neodletel).
Nova zvukova koncepcia
inStrumentécie pre sla-
¢iky vytvorila zaujimavi
paralelu k inému slav-
nemu klavirnemu cyklu
Kartinki, ktorému or-
chestralny Zivot vdychol
genialny Ravel. Aj toto
bol dramaturgicky pocin
hodny zéveru festivalu
s nazvom Konvergencie.
Lebo aj na plagate vidime
len vrchnu Cast pismen
nazvu, spodna Cast je iba
tusend a symbolizuje nezname programové
prekvapenia. Festival trval tyzden, ponuikol
13 koncertov, rozhovory o hudbe a potesil
stovky posluchacov. Uz teraz sa mozno tesit
na projekt Beethovenovych neskorych kvartet
v podani Brodsky Quartet vo februdri 2018.
Melania PUSKASOVA
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Nedel'né matine v Mirbachu

V nedelu 22.10. patrilo mirbachovské pédium
Petrovi Nagelovi, doktorandovi HTF VSMU.

Na tuvod svojho recitalu ponudkol tvoriva

a sebaistu interpretaciu Malej suity od Juraja
Hatrika. V jednotlivych miniatirach osemcas-
tového cyklu starostlivo vykresloval hudobné
charaktery a publikum obdivovalo jeho ra-
dost z muzicirovania. Nasledovali dva malo
frekventované klavirne kusy Sergeja Rach-
maninova - Fragmenty a Orientdlna skica.

V prvej zo skladieb Nagel zaujal melanchdéliou
bez samotcelnych manier, Orientdlnu skicu
charakterizovala umna architekttra s dobre
klenutym vrcholom. TaZiskom recitalu bol
vsak cyklus 24 prelidii Fryderyka Chopina.
Nagel potvrdil svoje pianistické kvality, hoci
je pravdepodobné, Ze tento opus predstavuje
pomerne Cerstvi sucast jeho repertoaru a pra-

vy interpretacny komfort ho na jeho pdde este
len ¢aka. zvlastnu zmienku by som venoval
niekolkym prelidiam: ¢. 3 G dur, ktoré klavi-
rista interpretoval v extrémne rychlom tem-
pe, pritom s patri¢nym pévabom a technickou
kvalitou. Naopak, v Preliidiu ¢. 4 e mol bolo
prirychle tempo na tikor obsahovej zdvaznos-
ti. Kym v ¢. 7 A dur pontkol priam dokonalé
tvarovanie fraz, ¢. 8 fis mol posobilo v melo-
dickej linii staticky a trochu urputne. Naro¢né
Preluidium ¢. 12 gis mol prinieslo dramatizmus
a vybusnost, no v spojeni s neprimeranou
zatazenostou, ¢o oslabilo horizontalnu nadvéa-
znost a prirodzeny dynamizmus trojdobého
metra. Naopak, prvotriednu plasticitu hlasov
Négel predviedol v ¢. 13 Fis dur. Preludium ¢. 14
es mol bolo znac¢ne nadzvucené a s absenciou

patri¢nych mikrodynamickych prvkov. Vy-
borny dojem zanechalo Prelidium ¢. 18 f mol,
v ktorom umelec predostrel takmer operny
dramatizmus. Za sporni som povazoval mie-
ru ,prebodkovania“ rytmu v ¢. 20 ¢ mol, kto-
rym Nagel docielil vskutku lisztovsky charak-
ter. Ten bol pritomny aj v ¢. 22 g mol, kde pred
dramatickou Sirkou uprednostnil prudkost
a ostrost. Potesujuica bola vysoko preintonova-
na linia pravej ruky v Preliidiu ¢. 23 F dur. Za-
verecné Prelidium d mol sa nieslo v znameni
Zivelnosti a spontannosti.

Eduard LENNER

Nedelné matiné v Mirbachovom paldci 24. 9.
poskytlo posluchdcom nevSedny umelecky
zazitok. Zasluzili sa on pévodom ukrajin-
ska huslistka Eva Rabcevska a klaviristka

Iveta Sabova. Eva RabcCevska si obecenstvo
ziskala stiladom medzi vyrazovo-umelec-
kym vyjadrovanim a technickou zrelostou.
Interpretka sa prezentuje pokojne pdsobia-
cim, sebaistym a vyrovnanym hudobnym
prejavom. Hudobny obsah diela, technika
jeho vystavby a interpreta¢na schopnost
tvoria vZdy komplementarne sa podmienu-
juci celok. zaroven treba vyzdvihnut sthru

s Ivetou Sabovou, ktora ovlada schopnost sle-
dovat sélistu a emocionalnu empatiu az do
najmensieho detailu bez toho, aby sa vzdala
vlastnej hudobnej osobnosti. Tento sulad sa
preukazal v Sondte ¢. 6 op. 30/1 A dur Ludwiga
van Beethovena, ktora bola poznacena ne-
vSednym umeleckym vkladom v najlepSom
zmysle slova. Pozoruhodné bolo ,uvedenie“
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druhej casti sonaty, Adagio molto espressivo.
Rabcevska presne formovala oblik Gvodnej
frazy. Vo velkej klenbe s latentnou vibraciou
vyrazu, s pozoruhodnou rozvahou volby tem-
pa, ale aj poukazanim na $tylové novatorstvo
skladatela, prepojila pomalt cast so zave-
recnym Allegretto con variazioni. Huslistka
jednoznacne vyjadrila zamer neprezentovat
vlastné schopnosti, ale reprezentovat zamer
skladatela. Ide o vzacnu schopnost v ramci
interpretacného umenia, ku ktorej Rabcev-
ska smeruje. Dokladom jej kreativneho pri-
stupu boli tri Casti Sondty pre husle sdlo ¢. 4

e mol op. 27 Eugéna Ysaya. Skladatel, sam vy-
nikajuci huslista, je v kompozicii skor exhi-
bicionistom az eklektikom. Musim bezvyh-
radne akceptovat RabCevskej osobny pristup
a seridznost pri ,vyrovnavani sa“ s tymto
skladatelom. Z Ysaya vytvorila hudobne dy-
namicky, vnutorne kontrastny a presvedcivo
znejuci celok. Aj Pdt melddii pre husle a klavir

E. Rabéevska a . Sabova (foto: D. Godar)

op. 35 Sergeja Prokofieva malo svojrazny es-
prit. Tieto ¢arovné a vonkajskovo nendpadné
skladby odzneli v rovnomernom hudobnom
plynuti, vyjadrujtc rozvahu a odstup. Obe
interpretky oslovovali posluchaca az priamo-
Ciaro. A priama bola napokon aj interpretac-
na linia smerujtca k zaveru matiné v podobe
Sondty pre husle a klavir g mol Clauda De-
bussyho. Interpretka tu opatovne potvrdila
ambiciu vyrovnat sa s dielom v sluzbach
skladatela. Vdaka detailnému preniknutiu
do préace s motivom, frazovanim, dérazmi ¢i
rytmickou Struktirou sformovala nevsedny
plasticky celok. Casti cyklu zapadali do seba
a vytvorili vnutorne kontrastnu jednotu hu-
dobnych myslienok.

Ingeborg SISKOVA
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53. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu,
28. septembra —15. oktobra,, Slovenska filharménia, Bratislava

Otvaraci koncert

patdesiaty treti ro¢nik Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti odstartoval 28. 9. tradicne
festivalovou znelkou a slavnostnymi pri-
hovormi. Tak ako v minulosti, i tentokrat
festival otvoril Orchester Slovenskej filhar-
monie s jeho novym séfdirigentom Jamesom
Juddom.

Uvod koncertu patril bratislavskému rodakovi
Franzovi Schmidtovi, konkrétne jeho Predo-
hre, medzihre a karnevalovej hudbe z opery
Notre Dame. Je dobre, Ze diela bratislavskych
rodékov narodenych v 19. storoci sa dostavaju
do dramaturgickych planov nasich koncertov.
Ved Bratislava nebola ,len“ predmestim Vied-
ne, ale krizovatkou kultir v ramci rakusko-
uhorskej monarchie. Schmidtov orchestralny
Jrojlistok® je toho Zivym dékazom. Predohra
jednoznacne vyrasta z kompozi¢nych tradicii
nemeckej romantickej hudby, medzihra ma
priznac¢ny novouhorsky habit s pdsobivo vy-
kreslenymi kantilénami, fragmentmi evoku-
jacimi verbunkovy styl a bodkovany rytmus
(ako sviezi exoticky zavan ciganskej hudby).

V tejto Casti Schmidt vyuziva i prvky operetnej
a kaviarenskej hudby (halgatd) s bolestin-
skym melancholickym vyznenim (akoby
pochéadzajicim z Leharovych ¢i Kdlmanovych
operiet...). Po tomto exotickom speve som oca-
kaval tane¢nu kredciu. T4, prirodzene, nasle-
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dovala (nie sice v podobe cardasu, ale pdsobi-
vych tanec¢nych Stylizacii) a vzdialene mohla
pripominat Cajkovského. Tento konglomerat
inSpiracii vSak nebol nijako urazlivy. Pésobil
svieZo a neocCakavane, aj vdaka skvelej a pri-
tazlivej interpretécii Orchestra SF.

V prvej Casti koncertu odzneli tiez Cajkovské-
ho Vvaridcie na rokokovii tému op. 33 s violon-
Celistom Albanom Gerhardtom. Co povazu-
jem na tomto diele za neopakovatelné, je spa-
tost variacnej formy s koncertantnym princi-
pom. Vznesena spevna téma dycha rokokovou
atmosférou, ale tiez ruskou melanchdliou.
Sélista ju skraslil uslachtilym spevnym

SF s Jurajom Val¢uhom (foto: J, Lukas)

ténom a muzikalitou. V spleti varia¢nych
epizéd dominovalo vyrazné muzikantské cite-
nie, i ked flazolety ¢asto neboli ¢isté a v tech-
nickych pasazach sa sporadicky objavovala
skrumadz intonacnych pribliznosti. v detailoch
sa teda objavovali jemné trhliny, celok vSak
vyznel presvedcivo a posluchaci ocenili vykon
solistu burlivym potleskom. Nesmiem vSak
zabudnut na skveld sihru nasho orchestra so
sOlistom. Ukazalo sa, Ze novy $éfdirigent bude
i v koncertantnych dielach velmi désledny, ¢o
je velka prednost u kazdého dirigenta.

Druha polovica koncertu patrila Schuman-
novej Symfdnii ¢. 2 C dur op. 61, ktora sa na
koncertnych pddiach,
Zial, objavuje zriedkavej-
Sie. D6vodov mdZe byt
viac. Povrchnejsi pohlad
totiz evokuje, ze Schu-
mann bol novatorom
len v oblasti klavirnej
tvorby. Pecat skladate-
lovej dusevnej choroby
nesie velmi vyrazne pra-
ve spominand symfénia
(skladatel to vo svojich
komentaroch aj sdm
naznacil). Treba vSak
poznamenat, Ze prisny
sudca ¢as moZe zmenit
aj nazory samotného
autora. A tak je tomu i v spominanej symfdnii
s azda najcarovnej$im scherzom v skladate-
lovej orchestralnej tvorbe. James Judd vo svo-
jom vyklade zdbraznoval ¢rty Beethovenovej
symfonickej tvorby — dynamicky vzlet, vzne-
Send majestatnost a spevnost kantilén. V sa-
motnej interpretacii bolo badat dirigentovu
podrobnt pracu na detailoch a dosledné vy-
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nasanie i utajenych, zdanlivo sekundarnych
melodickych linii. Schumann je totiz v tomto
diele inSpirovany nielen Beethovenom, ale
rovnako i Bachom, ¢o sa na viacerych mies-
tach prejavuje vo vyuziti polyfénie. Pravda,
romanticky nadych diela je nepopieratelny.
Uvodny koncert tohtoro¢nych BHS bol dostoj-
ny a umelecky pritazlivy. Opat som si uve-
domil, Ze do Reduty maju vstup len Spickovi
interpreti. Sme predsa v srdci eurépskeho
kultirneho diania podobne ako Vieden, Praha
a Budapest. Program tohtoro¢nych BHS bol
toho Zivym dékazom.

Igor BERGER

Ravel z Tongyeongu

Geograficky najvzdialenej$im hostom tohto-
ro¢nych BHS bol Tongyeong Festival Orches-
tra, ktory v juhokérejskom pristavnom meste
vznikol na pode tamojSieho Medzinarodného
hudobného festivalu (TIMF), jedného z naj-
vyznamnejsich podujati svojho druhu na
azijskom kontinente. Pred dvoma rokmi sa

v Bratislave, na festivale Melos-Etos, predsta-
vil komorny subor suc¢asnej hudby, existujtci
pod strechou TIMF, a bola to velmi zaujimava
a objavna ukazka kvality interpretacného
umenia aj tvorby u nas prakticky nezndmych
sucasnych skladatelov z juznej Casti rozdele-
ného polostrova. Dalsim faktorom, pridavaji-
cim koncertnému veceru 2. 10. na atraktivite,
bola pritomnost renomovaného skladatela

a zaroven jednej z najvyraznejsich osobnosti
hry na modernom hoboji v 20. storo¢i, Heinza
Holligera, za dirigentskym pultom.
pravdepodobne aj z tohto dévodu nebola
nahoda, Ze prvym dielom na programe bola
Ravelova suita Couperinov ndhrobok, v ktorej
ma hoboj postavenie ,prvého medzi rovny-
mi“. Juhokdrejsky orchester sa predstavil

v ,ekonomickej“ verzii, tzn. s komornejSim
obsadenim slacikov aj skromnejsou dychovou
sekciou, a tymto moznostiam bol prispdso-
beny aj zvySok programu. Toto riesenie sa
vsak ukazalo ako velmi vhodné; spominam si
na filharmonické uvedenie ,couperinovskej“
suity s velkou slacikovou skupinou - a nebolo
to celkom ,ono*, velky symfonicky zvuk sa
velmi nesnubil s komornym charakterom
hudby. S Kérejcanmi to bolo inak. Holliger
pochopil ttto hudbu ako vyloZzene komornud

a doraz presunul na vypracovanie detailov,
na artikula¢nu zretelnost, Comu napomohla
aj volba mierne pomalsich temp. Part hoboja,
ktory je uprostred instrumentacne carovne
vyuzitej dychovej sekcie najexponovanejsi,
bol pripraveny a predneseny na vybornu:
technicky bezpecne, s autentickym Stylovym
citenim a zmyslom pre jemnu rovnovahu
medzi rafinovanou expresivitou a decentnou,
pre skladatela priznac¢nou zdrzanlivostou.

Tu orchester na okamih odloZil pocas tut-

ti v Musette, strednom diele Menuetu, kde
spod masky neobarokovej ,,objektivnosti“ na
povrch prenikne dovtedy diskrétne ukryta
hroza 1. svetovej vojny, ktord dala dielu vznik-
nut - nie v kazdej interpretacii je to zjavné,

no nazdavam sa, Ze Holliger tuto epizédu po-
chopil a vyjadril prave takto. Ak hru dychovej
sekcie poznacili nepatrné nevyrovnanosti

¢i drobné kazy (napriklad mierna neistota

v parte trubky), vynahradila ich premyslena
interpretacnd koncepcia a zvukovo aj intelek-
tualne apelativna komornost — ako napriklad
v krdsne nuansovanom, mozno az trocha
vyumelkovanom dialdgu hoboja a anglic-
kého rohu v strednej ¢asti Rigaudonu. Tieto
atribuity mozno vztiahnut aj na zaverecna
Ravelovu suitu Moja matka hus: prepracovana
drobnokresba, kultivovand zdrzanlivost, cit
pre zvukovu farebnost a intimita komorného
obsadenia jej dokonale pristand. V ¢om bola
interpretacia Korejcanov Specificka? Bude to
zniet stereotypne, ale prave v momentoch,

v ktorych Ravelova invencia komunikuje

s hudbou Azie, hoci vo vysoko Stylizovanej po-
dobe. Pentatonické arpeggio a trilky v zavere
couperinovského Preliidia ¢i Cisdrovnu pagod
z druhej suity Korejcania sprostredkovali
stopercentne autenticky. Stacilo zavriet oci

a predstavit si namiesto harfy japonské koto
alebo ¢insky Zeng...

Nemenej zaujimavou skdsenostou boli dve
diela vsadené medzi dve Ravelove suity, ktoré
svojou pritomnostou ozdobila v Nemecku
Zijaca vynikajica mlada huslistka korejské-
ho pdévodu Clara-Jumi Kang. Repertoarovo
konvencnejSou volbou bola Saint-Saénsova
Introdukcia a rondo capriccioso op. 28. Aj na jej
teréne vsak huslistka dokazala odhalit svoje
skvelé technické dispozicie a muzikalitu. Jej
bezproblémové behy a intonacne dokonalé

flazolety a frazy v najvysSom registri boli - aj
pri istej odmeranosti vyrazu - jednoducho
ocarujuce. Skuto¢nym objavom bol este pred
prestavkou Koncert pre husle a orchester ¢. 3
(1992) Isanga Yuna, nestora juhokdrejskej
skladatelskej Skoly a vytrvalého bojovnika za
zjednotenie oboch Kdérei. Co moZno povedat

o tejto hudbe? Len tolko, Ze je absoltitne ne-
uchopitelnd zauzivanymi pojmovymi kate-
gériami. Je jednoznacne informovana eurdp-
skymi technikami a estetikou, jej kompozicny
jazyk vSak akoby stal celkom mimo ,zapad-
nych“ mantinelov. Part sélovych husli je tech-
nicky velmi narocny, no zaroven ma tak malo
spolo¢ného s nasim ponatim koncertantnej
virtuozity. Dramaturgia sa vymyka akym-
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kolvek o¢akavaniam a je takmer nepredvi-
datelna - posluchac podvedome ocakava, ze
vo finalnej casti dospeje striedanie sélovych
epizdd a orchestralnych tutti k nejakému
katarznému momentu, rozuzleniu dramy, no
nic¢ podobné sa nestane. Ni¢ tu nefunguje, ako
by podla ocakavani malo - a je to tak dobre,
pretoze napokon vynikne to najdélezitejsie:
neopakovatelny zazitok prchavej, subtilnej

a zo svojej podstaty neuchopitelnej krasy.

Neuhasitel'ni mladi nemecki
filharmonici

Velmi ocakavanym bolo vystipenie Jun-

ge Deutsche Philharmonie pod taktovkou
Jukka-Pekku Sarasteho 3.10. — najmé v kon-
texte slubne rozbehnutého projektu nasho
mladeZznickeho orchestra, ktorého viaceri
¢lenovia boli v ten vecer pritomni v auditériu
Reduty a mohli porovnavat a Cerpat inSpiraciu.
DalSim dévodom bola tGcast renomovaného
finskeho dirigenta, ktorého vykon so Sinfonia
Lahti v lindbergovsko-sibeliovskom programe
na BHS 2009 patril, aspor pre mia osobne,

k nezabudnutelnym. A tieZ zvedavost, ako sa
mladeZnicky orchester, ktorého ¢lenom je aj
slovensky violista Lubos Melnicak (na JAMU
v Brne absolvoval v tomto roku), dokaze vy-
rovnat s vyzvami naro¢ného, seversky orien-
tovaného programu. Hned ivodom mozno
skonstatovat, Ze prezentacia telesa dopadla
na vybornu a Reduta bola svedkom velmi
zaujimavého podujatia, na ktoré sa tak lahko
nezabudne.

Junge Deutsche Philharmonie
a ).-P. Saraste (foto: J. Lukas)

0dvaznou bola volba skladby Laterna magica
Kaije Saariaho na tivod koncertu. Priblizne
dvadsatminttova evokacia filmového sveta
Ingmara Bergmana (od jeho autobiografie si
skladba pozic¢iava aj nazov) bola doplnena

o svetelny dizajn s projekciou réznych farieb,
sprevadzajicich jednotlivé epizddy partittry —
podobne ako so svetlom a farbami narabal
slavny Svédsky rezisér. O charaktere svetla
(,mierne, nebezpecné svetlo“, ,snivé svetlo“

a pod.) v tu nemeckom jazyku Sepkaju aj
hraci na dychovych nastrojoch, ¢o synestetic-
kému zazitku eSte pridava na sugestivnosti.
Prvy, disonantny akord nasadila Sestica les-
nych rohov, podporend sla¢ikmi, tympanmi,
klavirom a harfou, takmer v tiplnej tme, len
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s bodovym osvetlenim postavy dirigenta. Vza-
pati orchester porozsvecoval lampicky osvet-
lujice notové pulty a v sprievode meniacich
sa farieb sa salou rozliehal exemplarny finsky
symfonizmus s jeho komplikovanou polyryt-
miou, prelievanim vin dramatického napatia,
surrealistickou zvukovostou oplyvajicou bo-
hatym zastipenim bicich nastrojov, niekedy
drsnou, inokedy poetickou a iluzivnou, no
sotvakedy priamociaro ilustrativnou. Orches-
ter pod vedenim odbornika par excellence na
tento typ repertoaru posobil v ¢lenitom teréne
kompozicie dokonale presvedcivo, s komplex-
nym hudobnym jazykom nemali mladi zia-
den viditelny problém, prirodzenost ich hry
bola udivujuca.

Nahly prechod k ,dennému svetlu“ hudby
Klavirneho koncertu ¢. 3 C dur op. 26 Serge-

ja Prokofieva si vyzadoval prudkd zmenu
percep¢ného nastavenia, celkom iny méd
pocivania. Vopred priznavam, Ze sa mi to

ani zdaleka nepodarilo. Nielen pre ,,civilnd“
estetiku kompozicie, inak jednej z najobltube-
nejsich v koncertantnej klavirnej literatire
minulého storocia, ale tieZ pre spdsob inter-
pretacie solistu, ktorym bol zovidlny floridsky
rodak Tzimon Barto. Z technického hladiska
bolo predvedenie v poriadku, bol to skor vylo-
Zene ,Sportovy“ pristup k vykonu, ktory aspori
u mna spdsoboval totalnu posluchac¢sku ne-
zaujatost a neschopnost hlbsieho estetického
prezivania. Iste, nechybali tu vynimky - na-
priklad impozantne energicky finis 1. casti ¢i
integrita ,tahu na branku“ vo finale.

Skvely dojem mladi nemecki filharmonici
specatili po pauze v Stvrtej symfdnii Carla
Nielsena. Jej privlastok (,Det Uudslukkelige®,
doslova ,to neuhasitelné“, sa metaforicky
vztahuje k Zivotnej energii, voli k Zivotu; nej-
de tu o ,neuhasitelnt symfoniu“, ako bolo
uvedené v programe) si interpreti bezozvysku
vzali k srdcu: vybusna riava sa strhla okam-
Zite, eSte skor nez Jukka-Pekka Saraste plne
zaujal poziciu za dirigentskym pultom, a ne-
povolila az do extatického a katarzného ,tym-
panového duelu“ zaverecnej Casti. Integrita

a presnost hry orchestra brala dych, linearne
frazy slacikovych unison mali neskutocny
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tah, zvuk plechovej sekcie dirigent nevahal
otvorit naplno, vdaka comu dostala Nielseno-
va prudka a trocha neuroticka emocionalita
nehateny priechod. Rozorvana dramaturgia

s prekvapivymi zvratmi, protireCeniami

a nevypocitatelnym radenim hudobnych
myslienok a gest mala pevné smerovanie,
vsade vladla jasnost interpretacného zame-
ru, zrozumitelnost artikulacie - mozno iba
epizddy ,faloSného rokoka“ drevenych dycho-
vych nastrojov potrebovali prepracovanejsie
dynamické a agogické nuansovanie a trochu
menej germansky chladného odstupu. Dalej
vsak uZ o odstupe nemohla byt rec¢; ohniva
zaangazovanost mladého telesa, vrcholiaca

v zaverecnej faze diela, ked salou doslova
Jietaju“ frenetické repliky dvoch skupin tym-
panov (t4 druha bola umiestnena v prednej
Casti pddia vpravo, za kontrabasmi), ukazala
Nielsenovu ,pozitivnu Sialenost“ v plnej nad-
here. Myslim si, Ze iny spdsob ako tito hudbu

& |, Foster (foto: J. Luka3)

zmysluplne interpretovat ani neexistuje. Pra-
ve v tom sa stopercentne uplatnili devizy Jun-
ge Deutsche Philharmonie: hracske dispozicie
spifiajiice takmer profesionalne parametre
a zaroven ,neuhasitelné“ nadsenie a odhodla-
nie nenakazené otravou rutiny...

Robert KOLAR

Kissinov polcas

V ramci bohatej dramaturgie tohtoro¢nych
BHS odznel 4.10. v Redute koncert, ktorému
dominovala hudba 19. a 20. storoc¢ia (Liszt,
Bartdk, Brahms). Orchester Slovenskej filhar-
monie s dirigentom Lawrenceom Fosterom
stvarnili v ivodnej Casti koncertu Lisztovu
symfonickd basen Orfeus. Antické posolstvo,
Ze tvorivy duch vitazi nad smrtou, inSpiro-
valo Liszta k vytvoreniu symfonickej basne,

z ktorej vyzaruje viera vo vecnost. Dokazuju to
nekonecné ,bludiace“ kantilény, ktoré sa za-
merne vyhybaju tondlnemu ukotveniu - vec-
ny spev bez hranic, bez zaniku nastoleného
myslienkového prudu, stale v novom instru-
mentalnom Sate, v roznorodom dynamickom
vlneni. Dirigent spolu s orchestrom pochopili
a vycitali z tohto diela zavan zhudobnenej

vecnosti, tvorivi bozsku iskru, ktor pretavili
i do interpretacie. Mal som pocit, Ze interpreti
uverili tomuto dielu, a to bez zbytocného pa-
tosu, pravdivo a muzikalne.

S velkym ocakavanim som prezival bliziace
sa stretnutie s Bartékovym Koncertom pre
klavir a orchester ¢. 2 G dur Sz. 95, BB 101 v in-
terpretacii Evgenya Kissina a nasho symfo-
nického orchestra. Malo koncertantnych diel
ma v sebe tolko mimohudobnych fabulacii

a kto nepostrehol v tejto hudbe rezonanciu
hlbokych myslienkovych pochodov, neprezil
posolstvo Bartékovej duchovnej vyre¢nosti.
Napriklad zapolenie medzi orchestrom a sé-
listom spociva ¢asto v myslienkovych protire-
Ceniach, asociacie vzajomnych konfliktov s
duchovnou polemikou. Kto pocul v tomto die-
le len technicky exhibicionizmus, nepochopil
autorovo revoltujuce, ba priam apelujice
posolstvo. V koncertantnom dialdgu zaznie-
va pocit strachu, bolesti, tizkosti, ale aj vizia

E. Kissin (foto: J. Lukas)

Lhudby noci“. Priepastné dynamické gradacie
Kissin rozohral do nevSednych rozmerov.
Jeho pasaze mali kresbu nepretrzitého vine-
nia. Ténova variabilita patrila medzi velké
ozdoby jeho interpretacie. Kissin v plnom roz-
sahu pochopil, Ze v Bartdkovej hudbe je klavir
rovnako bicim néstrojom, ako i klavesovym.
Na tento Siroky dynamicky a vyrazovy diapa-
zO6n nadviazal i orchester a v plnom rozsahu
dotvaral symfonicky obraz diela. Evgeny Kis-
sin len potvrdil, Ze patri medzi absoltitnu sve-
tovu Spicku. Aj jeho pridavky (Rachmaninov,
Chopin, Schubert) dokumentovali, Ze je zaro-
ven majstrom interpretacnej drobnokresby.
Po znamenitom prvom polcase vSak doslo

k istému roz¢arovaniu. Zial, interpretacia
Brahmsovej Symfdnie ¢. 4 e mol op. 98 mala
isté trhliny. PredovSetkym som prestal vni-
mat orchester ako jednoliate teleso. Interpre-
taciu poskodili i poCetné technické a najma
intonac¢né prehresky prevazne v sekcii dy-
chovych nastrojov. Akoby na nastudovanie
tohto prekrasneho symfonického diela uz
nebol dostatok ¢asu. Azda len Andante mo-
derato vyznelo o nieco presvedcivejsie... Mal
som pocit, ze tu chybala detailnejsia priprava,
precizne cizelovanie detailov, nehovoriac
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o0 vystavbe celku. Pozname toto ¢arovné dielo
v prekrasnych interpretaciach z minulosti,
vratane tych v podani ndSho symfonického
orchestra...

Igor BERGER

Guarneri Trio, Andrew Brownell

Spickové Guarneri Trio Prague v zloZeni Ce-
nék Pavlik - husle, Marek Jerie - violoncelo
a Ivan Klansky - klavir sa 30. 9. predstavilo
bratislavskému publiku programom pozosta-
vajucim z triovej literatiry Josepha Haydna,
Bedficha Smetanu a Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Haydnovo Klavirne trio G dur
Hob. XV/25 ,Cigdnske* charakterizovala maj-
strovska praca s detailom, dokonaly cit pre
klasicisticky $tyl, trefné vyjadrovanie harmo-
nickych stvislosti i zmysluplné tvarovanie
fraz. Komorna zvukovost bola obohatena
neprehliadnutelnym doérazom na spevnost.

V Klavirnom triu g mol op. 15 Bedficha Sme-
tanu doslo k pomerne prudkému skoku do
otvorenejSej romantickej zvukovosti a citovej
urputnosti, ktora ale ani na chvilu nedavala
zabudnutt na to, Ze ide o zrelych interpretov

s patricnym nadhladom a kontrolou. Komor-
ny recital vyvrcholil Mendelssohnovym Kla-
virnym triom ¢. 1d mol op. 49, ktoré zhrnulo
vsetky interpretacné kvality prvotriedneho
ansamblu s ,dirigentskou” a Casto sélisticky
dominantnou tilohou famézneho Ivana Klan-
skeho. Dva pridavky (Elégia op. 23 Josefa Suka
a Humoreska Antonina Dvoraka) uzatvorili
podujatie, ktoré malo svetovu urover.
Vyborny americky klavirista Andrew
Brownell, okrem iného vitaz Hummelovej
sutaze v Bratislave z roku 2005, si na tivod
svojho recitalu 1.10. zvolil Sondtu ¢. 13 Es dur
op. 27 ¢. 1 Ludwiga van Beethovena. Silnou
strankou jeho interpretécie bola predovset-
kym introvertna filozofia s preferenciou vy-
razne legdtového zvuku, Casto vSak pomerne
matného. Celkovo bol jeho dynamicky ramec
mimoriadne kontrolovany. Nasledujiica
skladba, Fantdzia pre klavir Es dur op. 18
Johanna Nepomuka Hummela, postavila in-
terpreta pred mnozstvo nelahkych tloh, no

ten si s jej salénnou ,poetikou” a celkovo snad
az prilis ,zrozumitelnou“ Strukturou poradil
vdaka tvorivému pristupu na dobrej tirovni.
Velkym zazitkom bola Francuzska suita ¢. 6

E dur BWV 817 Johanna Sebastiana Bacha.
Brownell excelentnym spésobom predviedol,
ako moze vyzerat interpretacia Bachovej
klavesovej tvorby na modernom néstroji s vy-
uzitim jeho prednosti. Ocenili sme absoltitnu
preintonovanost legatovych i nonlegatovych
linii, mnozstvo obsahotvornych dynamickych
nuans ¢i vysoko expresivny prejav s dorazom
na detail. Zaver recitalu patril tvorbe Franza
Liszta. V diele Soirée de Vienne - Valse caprice
C. 6 zvolil interpret pomerne racionalnu, nie
prilis temperamentnu cestu. To sa tykalo

i zaverecnej Tarantelly z cyklu Roky putova-
nia - kto cakal efektnt braviru a agresivny
pianisticky samospad typu ,uvod - zaver*,
nedockal sa. Brownell i tu hladal predovset-
kym hudobny poetizmus a tvaroval ¢asovd

os velmi rozmanito a mozno trochu zbytocne
komplikovane. V pridanej Chopinovej Maztir-
ke a mol op. 17 ¢. 4 zas predviedol to najlepsie,
¢o ho ako umelca charakterizuje.

Eduard LENNER

Solamente, warchalovci
a Labyrint sveta

Vo Velkom evanjelickom kostole sa 30.9.

v ramci BHS uskuto¢nil dalsi z koncertov
cyklu Bachove kantaty so Solamente natu-
rali. Subor starej hudby pod vedenim Milosa
Valenta a zbor Vocale Enslemble SoLa (um.
veduca Hilda Gulyasova) pripravili program,
v ktorom popri skladbach J. S. Bacha tento-
krat zazneli diela v Drazdanoch pésobiaceho
Bachovho stcasnika Jana Dismasa Zelenku.
Koncert otvorilo jeho viacCastové Miserere
ZWV 57, ktoré zaujalo spojenim viacerych
Stylov - s ivodnym, ,bachovsky“ znejicim
zborom s prekomponovanym dramatickym
orchestralnym sprievodom prudko kontrasto-
vala askéza nasledujiceho kontrapunktické-
ho zboru v stille antico a po nom nasledoval
dalsi stylovy kontrast, virtuézna sopranova
aria Gloria Patri v galantnom style (spievala
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Anna Morva Gulyas) a dielo pokracovalo dal-
Simi troma ¢astami so zborom. V Zelenkovom
motete Christe eleison ZWV 29, ako aj v into-
nacne absoludtne cisto zaspievanom prudko
modulujicom recitative zaverecnej Bachovej
kantaty sa zaskvela altistka Jarmila Balazo-
va, ktord bolo dobre pocut aj v najhlbsich hla-
sovych polohach, na com mal podiel aj citlivo
sprevadzajuci orchester. Len v roku 2015 vo
Weimare objavent Bachovu ariu Alles mit Gott
und nichts ohn’ihn BWV 1127 (VSetko s Bohom,
nic bez neho) s iskrou predniesla Helga var-
ga Bach. V zavere koncertu zaznela Bachova
kantata Liebster Gott, wenn werd ich sterben?
BWYV 8 (Dobry BoZe, kedy zomriem?) s pdsobi-
vym zvukomalebnym stvarnenim umieracika
repetovanymi ténmi sélovej flauty (Martina
Bernaskova). V kantate popri uz zmienenych
sOlistkach presvedcivo stvarnili dve sélové
arie zodpovedne pripraveni Matds Simko
(tenor) a Matus Travnicek (bas). Vo vseobec-
nosti mozno konstatovat, Ze pocas koncertu
znela hudba vo vyrazovo adekvatnych tem-
pach a vokalne hlasy v zboroch i &riach zneli
v optimalnych dynamickych proporciach voci
orchestru. Skoda, Ze inak celkovo dobry dojem
z koncertu trochu narusilo jediné ¢isto instru-
mentalne ¢islo programu - Zelenkova Simp-
honie a 8 concertanti ZWV 189, z ktorej odznela
len rozsiahla Gvodna cast (z celkovo piatich
uvedenych v programe), poznacena nedoko-
nalym synchrénom koncertujicich nastrojov
(Milos$ valent — husle, Eduard Wesley — hoboj)
v hektickom tempe i necistym ladenim sélo-
vych husli.

Oblubeni ,warchalovci“ prispeli do pestrej po-
nuky BHS koncertom v spolupraci s huslistom
Vaclavom Hudeckom (1. 10.). Legendarny Ces-
ky umelec pontkol bratislavskému publiku
dva huslové koncerty od autorov 18. storocia,
Johanna Georga (Jana Jifiho) Bendu a Jea-
na-Marie Leclaira, a zozal burlivy potlesk.
Bendova skladba je pévodne sonatou a podobu
huslového koncertu dostala aZ v orchestral-
nom aranzmane amerického huslistu polské-
ho p6évodu Samuela Dushkina publikovanom
v roku 1932. Pomala cCast diela je perlou, ktora
sa svojou sugestivnou emocionalitou zaradila
medzi populdrne ,drobnosti majstrov“ a Zije
aj samostatnym koncertnym Zivotom. Po-
malé casti oboch koncertov ocarili vricnym
spevom Hudeckovych husli na pozadi decen-
tne znejiceho orchestra, zatial ¢o v rychlych
Castiach navzdory nepopieratelnej virtuéznej
iskre sélista vo zvuku orchestra obcas zani-
kal. Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala pod vedenim Ewalda Danela znel

v akustike Stipovej siene SF omnoho miksie,
ako ked hra v Malej sale na poschodi. Tuto za-
matovi makkost si zvuk orchestra zachovaval
aj v ,Stavnatom* zvuku dynamicky najsilnej-
Sich pasazi ivodnej Balady per duodecimo ar-
chi striedajiicej meditativne a dramatické hu-
dobné plochy a napokon doznievajuicej v tichej
rezigndcii. Jej autor, Tadeas Salva, by v oktéb-
ri oslavil nedozitii osemdesiatku. Dramatur-
gicky pestry koncert pokracoval po prestavke
uvedenim oblibeného, pévodne klavirneho
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cyklu Rocné doby op. 37a P. 1. Cajkovského

v Uprave Davida Geringasa a Leonida Schatza.
Ewald Danel nebol s Upravou spokojny a v za-
ujme zamyslaného vyrazu viaceré miesta
partitiry prepracoval. Dielo vyznelo naladovo
a farebne bohato, zvukové stvarnenie komor-
nym slac¢ikovym orchestrom umoznilo hrat
niektoré Casti s plynulejsim tahom (v rychlej-
sich tempdch), ako ich pozname z interpreta-
cii klavirneho originalu. v obzvlast poetickej
nélade vyznela Cast Oktober - Jesennd pieseri
s melodickym dialégom sdlovych husli (Pavel
Bogacz) a violoncela (Andrej Gal).
Vyznamnou udalostou BHS bolo uvedenie or-
ganového cyklu Labyrint svéta a rdj srdce pred
desiatimi rokmi zosnulého Petra Ebena (8.10.).
Rozsiahly, duchovne ladeny cyklus na texty

rovnomenného diela Jana Amosa Komenského
uviedli v Koncertnej sieni Slovenskej filharma-
nie organista Marek Vrabel a skladatelov syn,
oblibeny cesky moderator Marek Eben. Ten
prednasal Komenského texty s prirodzenostou,
presvedcivou intonacnou vystavbou a ¢lene-
nim rozsiahlych viet, primeranym tempom

a artikulaciou, ktoré posluchacovi umoznili
plne porozumiet naro¢nym textom v starom
¢eskom jazyku. Spolu s interpreta¢nym vkla-
dom organistu vytvorili jedinecnd atmosféru,
ktora posluchaca vtahovala do prezivania epi-
z0d dramatickej osnovy diela. Vrabel postavil
stvarnenie hudobnych reflexif jednotlivych
textov na vystihnuti skladatelského zameru

a sugescii vyrazu, ktorym podriadil aj pracu

s kontrastmi (v tempdch, registracii i dynami-
ke), artikulaciu a v niektorych pripadoch odlis-
nd mieru uzatvarania a ¢lenenia jednotlivych
hudobnych pléch ritardandami a pauzami.
Umelec sa na viacerych miestach viac ako na
doslovné dodrzanie notového textu zameral
na Ebenom zamyslany efekt, ktory je zrejmy

z viacerych zvukovych zadznamov pochadzaju-
cich z priblizne dvadsatrocného obdobia, ked
skladatel predvadzal cyklus v Cechéch iv za-
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hranici este ako improvizacie (dielo dostalo
definitivnu, v notach zaznamenanu podobu az
v roku 2002). Duchovné posolstvo rozsiahleho
cyklického diela preniklo do stdc pocetného
publika, ktoré zanieteny vykon umelcov oceni-
lo burlivym potleskom.

Urc¢itym nedorozumenim bola nestastna for-
muldcia uverejnend v informacnej skladacke
BHS: ,Hoci [cyklus] zaznel v rdmci doktorand-
skeho koncertu aj v Bratislave, na profesi-
ondlnom pdédiu md Ebenovo dielo slovensku
premiéru.“ Je pravdou, Ze prvym slovenskym
interpretom tohto cyklu bol Marek Vrabel,
ktory ho spolu s Markom Ebenom uviedol

v rozhlasovom priamom prenose z bratislav-
ského Velkého koncertného sttdia Slovenské-
ho rozhlasu v ramci svojho doktorandského

Solamente naturali (foto: A. Trizuljak)

koncertu v roku 2006. AvSak dielo uz pred-
tym na Slovensku improvizacne predviedol
sam autor (1991 Kosice, 2002 Trnava), hrali

ho aj dalsi Ceski organisti (Irena Chiibkova,
Tomas Thon) a v tomto roku uviedol dielo aj
slovensky organista Stanislav Surin v Banskej
Bystrici a Bratislave. Z pohladu zapadoeurdp-
skej i svetovej hudobnej kultdry su aj kostoly
a katedraly miestami hudobnych podujati na
najvyssej profesionalnej irovni, a to aj v ramci
bohosluzieb...

Octet Singers a SKO

Prijemnym obohatenim dramaturgickej
ponuky BHS bol koncert komorného spevac-
keho zoskupenia Octet Singers (8.10.), ktoré
pozostava z ¢lenov Slovenského filharmo-
nického zboru a v sticasnosti pracuje pod
dirigentskym vedenim jeho zbormajstra
Jozefa Chabroria. Koncert bol zaujimavy
nielen vdaka zostave dsmich muzskych
hlasov, ale aj znovuoZivenym repertoarom
zo starsSej slovenskej tvorby pre muzské zbo-
ry. V tivode koncertu zazneli dve liturgické
kompozicie Jana Levoslava Bellu v latin¢ine

z jeho katolickeho obdobia (do roku 1881):

Te Deum laudamus a Missa vivorum polypho-
niae adaptata op. 6. Skladby v starostlivom
nastudovani vyzneli s primeranym vyra-
zom, intonacne Cisto, dynamicky vyvazene

a so zretelne vnimatelnymi harmonickymi
postupmi. Koncert pokracoval skladbami
Bellovych evanjelickych stucasnikov. Z tvorby
senického advokata a hudobného skladatela
Stefana Fajnora (1844-1909) zazneli dve lyric-
ké (Opustend u studienky, Biela ruza) a dve
dramatické kompozicie (Pochod poZuriskijch
Slovdkov a Zial na Hviezdoslavov text), ktoré
odrazaju dusnt atmosféru narodnooslo-
bodzovacich zapasov. Koncert uzavreli dva
bloky dobovo obltbenych zborovych dprav
slovenskych ludovych piesni zo zbierok
Kytky slovenskyjch ndrod-

nich pisni Karola Ruppeldta
(1840-1909) a Bacovske piesne
(s baryténovymi sélami) Ludo-
vita Izéka (1862-1927). Nedelny
popoludnajsi koncert skvelo
doplnil bulletin so zasvatenym
8-stranovym vykladom Vladi-
mira Godara a s kompletnymi
textami vsetkych na koncerte
uvedenych kompozicii. Spev
O0smich muZzov sa prijemne
rozliehal priestorom pekne za-
plnenej Stipovej siene SF a po
nadSenom potlesku ansdmbel
zakoncil svoje ispesné vystu-
penie pridavkom - zborom
Ldska opravdivd z pera LeoSa
Janacka.

Peknu, napaditi dramaturgiu

i skvell interpreta¢nu tro-

veri mal aj koncert Statneho
komorného orchestra Zilina
(13.10.) pod taktovkou skvelo
pripraveného Leosa Svarov-
ského. V ivode koncertu zaznelo dielo, ktoré
napisal bratislavsky rodak Johann Nepomuk
Hummel vo svojich 27 rokoch - Dvojkoncert
pre klavir, husle a orchester G dur op.17 so s6-
listami Jakubom CiZmarovi¢om za klavirom
a ¢eskym huslistom Janom FiSerom. Obaja
solisti hrali dokonale zosynchronizovani,
primerane $tylu, s vkusom, radostnym za-
palom a Zivou brilanciou, Jakub CiZzmarovi¢
navyse ocartval pekne realizovanou drobnou
ornamentikou, znamenitou technikou (rychle
oktavy v lavej ruke v zavere kadencie) a zvu-
kovo lahodnymi dynamicky jemnejSimi pasa-
Zami. Hummel - skladatel ma zaujal najma
kompozi¢nou népaditostou farebne bohatej
pomalej variacnej ¢asti. Novodobt premi-

éru mladickeho diela Alexandra Albrechta

z Cias jeho gymnazidlnych stadii, Missu in

C pre sdla, zbor, sldcikovy orchester a organ
(1899-1902), pripravil Spevacky zbor Luc¢nica
(zbormajsterka Elena Matusova) v spolu-
préaci so SKO Zilina a organistom Markom
Strbakom. Séla v skladbe spievali zborovi
spevaci. Juvenilné dielo este nereprezentuje
zrely skladatelov rukopis (skomponoval ho
pre svojich spoluziakov, v podstate amatérsky
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Skolsky zbor, orchester a organ), no vyznelo
prijemne a jeho uvedenie obohatilo progra-
movu ponuku festivalu. Zbor, ktory nemal
ani 40 clenov, nadstandardne zvukovo vyplnil
priestor saly, o stoji za zvaZenie aj do budtic-
nosti, obzvlast pri uvadzani diel starsej vo-
kalno-instrumentalnej hudby (omse Haydna,
Mozarta, Schuberta...). Zaver koncertu patril
v sdlade s aktualnym 500. vyrocim Lutherovej
reformacie Symfonii ¢. 5 ,Reformacnej“ op. 107
Felixa Mendelssohna Bartholdyho. Navzdory
vysokému, neskor priradenému opusovému
Cislu je jeho chronologicky druhou symféniou
pre velky orchester. Hoci plechové dychové
nastroje vyzneli (najmé v introdukcii 1. Cas-
ti) nepomerne silnejsie ku zvysku orchestra
(ziadalo by sa brat do Uvahy, ze zvuk tychto
nastrojov bol v ¢asoch skladatela urcite slab-
${ na miestach, kde Mendelssohn predpisal
fortissimo), celkova interpretacna koncepcia
LeoSa Svarovského ma nadchla, najma volbou
vhodnych temp, vystavbou melodickych fraz
a celkovym romantickym vyrazom. Vnutorné
Casti mali Cosi z kazla skladatelovej hudby
k Shakespearovmu Snu noci svdtojdnskej.
Scherzova 2. ast vyznela ako mily, hravy dia-
16g jednotlivych nastrojovych skupin muzici-
rujuceho orchestra, relativne kratka pomala
Cast mala emocionalne sugestivnu poeticku
atmosféru s viacerymi nddhernymi detailmi
v praci so zvukom a agogikou. Samotné finale
symfdnie tematicky vyrastajice z melédie
Lutherovho choralu Ein feste Burg ist unser
Gott s dvoma transparentne realizovanymi
rozsiahlejsimi kontrapunktickymi plochami
malo presvedcivi logickd vystavbu smerujicu
k impozantne stvarnenému chordlovému za-
veru v plnom orchestralnom zvuku.

Stanislav TICHY

Zapadoslovenské piesne

Hoci Gpravy slovenskych Iudovych piesni
predstavovali v doméacej kompozi¢nej produk-
cii kvantitativne pocetny objem, boli aj vy-
sledkom nerovnakej invencie upravovatelov,
najma v obdobi, ked sa nimi mala zabezpeco-
vat pozadovana ,narodnost formy*. Na rozdiel
od zberatela a etnomuzikol6ga Bélu Bartoka,
slovenski skladatelia (aZ na vynimky) necho-
dili do terénu, kontakt s folklérom bol u nich
prilezitostny. Vyberali pritom zaujimavé
napevy z melodicko-tonalneho, rytmického

a druhového hladiska, siahali vSak iba po
publikovanych zbierkach a pévodné népevy
spracovali (v nadvaznosti na montéaze Alexan-
dra Moyzesa) do podoby zborovych skladieb

(v zhode so Zivou folkldrnou tradiciou) Casto
opatrenych orchestralnym sprievodom. Ino-
vacny prelom do tejto oblasti tvorivosti sp6-
sobila zaciatkom 70. rokov minulého storocia
sutaz rozhlasovych nahravok ,Prix de mu-
sique folklorique de Radio Bratislava“. Uz od
Uprav Viliama Figusa-Bystrého a Mikulasa
Schneidra-Trnavského zo zaciatku 20. storocia
sa zaroven stabilizovali cykly pre hlas a kla-
vir, v ktorych sa v koncentrovanejsej podobe
uplatrioval dialég vokalneho a inStrumentél-

neho partu, vytvarajuc dlhodobejsiu tradiciu.
0 tom, Ze jej plody je uZitocné si pripominat
(viackrat sa tak stalo vdaka Albrechtine), pre-
svedcil aj koncert nazvany Zapadoslovenské
piesne (5. 10.) v slusne zaplnenej Stipovej sieni
Slovenskej filharmonie. Piestiovy folkldr tohto
regiénu pritahoval nielen slovenskych, ale aj
Ceskych skladatelov. Na programe sa ocitli
vybrané diela LeoSa Janacka, Vitézslava Nova-
ka, Stefana Németha-Samorinskeho a Eugena
Suchoria v interpretécii sopranistky Evy Sus-
kovej, tenoristu Matusa Simka a klaviristu
Petra Pazického.

Leos Janacek v rokoch 1906-1917, teda v zre-
lom veku svojho zivota, vytvoril cyklus Dva-
cet Sest lidovych balad, ktorého sticastou je
Sest ndrodnich pisni, jeZ zpivala Eva Gabel.
18lo o stretnutie skladatela s mladou slo-
venskou robotnickou pracujicou na juznej
Morave. Piesne, ktoré mu spievala, putali
nielen textami, ale aj melodikou. Janacek
riesil klavirny part rozmanitym spdsobom,
od hustej virtudznej fakttry cez stylizaciu
cimbalovej hry az po zaujimavy kdnonicky
protihlas v zaverecnej elegickej svadobnej
piesni UZ tebe Anicka. Interpretacia tohto
cyklu nasadila latku umeleckej tirovne vyso-
ko. Putal vykon inteligentnej a vZdy hlasovo
disponovanej Evy SuSkovej i muzikalita jej
partnera Mati$a Simka, ktoré boli podoprené
spolahlivou spolupracou klaviristu. Podobny
zazitok priniesol vykon trojice vo vybere zo

6 zoSitov Slovenskijch spevov pre hlas a klavir
od Vitézslava Novaka, skladatela, ktory si ako
turista zamiloval Slovensko (jeho kulttru vni-
mal ako urcité exotikum) a ako vnimavého
skladatela ho pritahovali slovenské tradicie

i realita (pretavené do konkrétnych skladieb),
ktoré spoznaval uz od zaciatku 20. storocia.
Osobitné miesto v tomto inspira¢nom okruhu
znamenal pre Novaka kontakt so slovenskou
ludovou piestiou, ktort spoznaval pocas po-
tuliek najma v stredoslovenskom regiéne.

K dispozicii mal dva objemné publikované
zvazky Slovenskych spevov (1880, 1888), z kto-
rych si mohol vyberat napevy a upravovat ich
pre spev a klavir. Tak vznikol pozoruhodny
rad Siestich zoSitov Slovenskijch spevov pre
hlas a klavir. Podobne ako Janacek, tak ani
Novak pri tpravach nepostupoval ,obrodenec-
kym sposobom* (melodicka linia podopreta

v klaviri zakladnymi harmonickymi funkci-
ami bez ohladu na modalne zakotvenie), ale
kazdu z piesni zaclenenych do Slovenskiych
spevov (spolu 80) chapal ako osobitt jednotku,
danu textom a melddiou. Kompozi¢ne ich
uchopil najma v invenc¢ne bohatom klavir-
nom parte. Na koncerte zaznel vyber piesni

z takmer vSetkych zoSitov, ¢im sa mohol pre-
zentovat aj vyvoj skladatelovho Stylu za vyse
Stvrtstorocie (1901-1926). Popri Cerpani z dvoch
zbierok Slovenskijch spevov siahol Novak aj

po rukopisnych zapisoch Karola Plicku, z kto-
rych vybral skupinu Piestanské piesne. Siesty
zosSit nesie dedikaciu ,Pamatce svého pritele
dr. P. Blaha z Uherské Skalice“. Skladatel

don zaradil Gpravy napevov pochadzajicich

z regionu Zahoria, ktoré si zapisal davnejsie
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pri stretnutiach s lekdrom Pavlom Blahom,
otcom tenoristu Janka Blaha a buduceho zo-
stavovatela a editora Zdahordckych pesniciek.
V 17 Novakovych piesniach zaradenych do
programu sa striedavo prezentovali sopranis-
tka i tenorista, dve piesne zaspievali unisono.
Ich interpretacia zaujala modelovanim vyra-
zu v zmysle spominanych osobitosti i zretel-
nou artikulaciou (ako rodeny Zahorak som
ocenil spravnost vyslovnosti textov v dialekte
nielen tu, ale aj v dalsich cykloch zaradenych
do programuy). Z dramaturgického hladiska
mozno vysoko ocenit zaradenie Uprav z pera
Stefana Németha-Samorinskeho ako stucast
zvysujucej sa pozornosti slovenskej hudobnej
kulttry voci odkazu tohto invencného skla-
datela. Németh, Ziak a priatel Bélu Bartdka,
bol ins$pirovany uctou velkého madarského
skladatela k folkléru podunajskych narodov.
K Upravam slovenskych ludovych piesni sa
Németh prvykrat obratil v roku 1943. Spome-
nuty edi¢ny pocin Janka Blahu z roku 1948 ho
inSpiroval k vytvoreniu cyklu Desat zdhordc-
kych pesniciek (volba tejto inSpiracie vyplynu-
la azda aj z toho, Ze rod skladatelovej matky
pochadzal zo Skalice). Németh z hladiska
pouzitych prostriedkov vo vypracovani klavir-
neho partu zasiel dalej nez Janacek a Novak
(najma vyuzitim bohatsich harmonickych
prostriedkov, paralelizmom viaczvukov, na
niektorych miestach s efektom bitonality).

Aj pri prednese tohto cyklu plati konstatova-
nie o kvalitnej komunikacii oboch spevakov
s klaviristom a cite pre vystihnutie kontras-
tov medzi jednotlivymi piesiami. Napokon
sme si mohli pripomentit jedno z poslednych
diel Eugena Suchona, cyklus Kiicanské piesne
pre spev a klavir. Retrospektivne zakotvenie
neskorej Suchonovej tvorivosti (klavirny

part pripomina Bacovskeé piesne z roku 1929),
lyrickost i dramatizmus vyzneli presvedcivo
v muzikantsky citlivom podani Evy Suskovej,
spievajucej vo vysokom stupni tehotenstva,
bez znamok akejkolvek indispozicie.
vzhladom na vokalny repertodr koncertu bolo
prirodzené, Ze posluchaci siahli po Casti bul-
letinu, kde boli uvedené texty prezentovanych
piesni. Skoda, Ze bulletin nepresiel pozornou
apretuirou, s vynimkou Janackovych tprav
vyrusovalo v ostatnych textoch miestami
nerovnaké zalomenie. (Drobna poznamka

k informacnému textu: Suchonovi pribuzni,
Zijuci v Katoch, boli skladatelovymi starymi
rodi¢mi z matkinej, nie z otcovej strany.)

Posluchacske lahodky
z dielne SOSRu

Zamerom koncertu z 11.10. v preplnenej sale
Reduty bolo pripomenutie si okrithlych jubilei
slovenskych hudobnikov, tentoraz Ladislava
Burlasa a Mariana Varguy, zial, u mladsieho

z nich len posthumné. Na skvelej realizacii
tohto zameru sa podielal Symfonicky or-
chester Slovenského rozhlasu, ktory sa pod
vedenim inteligentného a skiseného Maria
Kosika, séfdirigenta telesa, predstavil vo vyni-
kajuicom svetle.
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UZ prva skladba vecera, Vargova Musica con-
certante, bola svojou naroc¢nostou previerkou
sthry, priliehavého tierlovania kontrastov,
testom nasadenia plnokrvného, skutocne
profesionalneho vykonu orchestra. Milovnici
tvorby tohto jedine¢ného artrockového hudob-
nika vedia, Ze skladbu vytvoril v spolupraci

s huslistom a skladatelom Vojtechom Ma-
gyarom (dnes Zijicim vo Viedni pod menom
Béla Fischer), ktory ho zasvatil do instrumen-
tacnych fines symfonického orchestra uz na
zaCiatku 80. rokov pocas pripravy profilovej
dvojplatne Divergencie, symbolizujicej rozluc-
ku formacie Collegium musicum. Ale uz od
pamétného Vargovho vstupu do slovenského
hudobného zivota (1969) bolo zrejmé, do akej
miery ide o hudobnika rozhladeného v oblasti
tzv. vaznej hudby (aka hlipa kategérial), pre
ktorého hodnoty prevzaté od Bacha po Bartéka

SOSB s A. Sebanom, F. FreSom, M. Valihorom
a V.. Sarisskym (foto: A. Trizuljak)

znamenali vyzvu k ich invencnej transfor-
macii do energického sveta rockovej hudby
postavenej najma na improvizacii. vV diele
Musica concertante sa vynimala Vargova priz-
nacna energia, schopnost rozvrhnuat napady
do tvarovo a zvukovo putavého i expresivnymi
kontrastmi naplneného pédorysu suitového
cykly, fantazijne rozihraného a zaroven via-
zaného kompozi¢nou disciplinou v oblasti
tektoniky (Intrdda, Scherzo, Retirdda). Najviac
na mna zaposobila predposledna cast diela,
Dialdg, (odkazujica na Koncert pre orches-

ter Bélu Bartdka) vo funkénej konfrontécii
hracov orchestra s participujicou stvori-

cou jazzrockovych hudobnikov, gitaristami
Andrejom Sebanom a Fedorom FreSom, bu-
benikom Martinom Valihorom a klavesistom
Vladislavom Sari$skym. Skladba i jej inter-
pretacia ukazali, Ze inven¢ny zépal a profesi-
onalita podmienuje vytvorenie skvelej hudby
zbavenej druhovo-zanrovych diferenciacii.
DalSia lahddka bola publiku pontknuta v po-
dobe Hudby pre husle a orchester Ladislava
Burlasa. Dielo vzniklo pred styridsiatimi rok-
mi a pamatam si jeho premiérové uvedenie,
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ktoré bolo vzapati nahrané na LP. Sélista Peter
Michalica hral vtedy distingvovane, s nadhla-
dom, no bohato inStrumentovany orchester
ho miestami prekryval. Tentoraz sa huslové-
ho partu ujal Milan Pala, interpret, ktory je
aZ vasnivo zamerany na propagaciu domacej
huslovej literatdry. O tom, Ze Burlasovej hud-
be rozumie, som sa presvedcil na jednom vy-
stipeni v Banskej Bystrici, kde Pala, este ako
student, bravirne predniesol skladatelovu
Koncertnti sondtu. Bravira prepojena s ne-
smiernym, dravo, ale funk¢ne timocenym
interpretacnym ponorom a vykladom zapisu
v partittre spdsobila, Ze vykon Milana Palu na
koncerte, v skvelej spolupraci s rozhlasovym
orchestrom, predstavil pésobivé kolisanie me-
dzi dramatickym spadom a lyricko-medita-
tivnymi epizédami, typické pre zrely Burlasov
Styl, v novom, autentickom svetle.

V druhej polovici koncertu odznela Danteovskd
symfdnia Franza Liszta. Priznam sa, Ze z tvorby
tohto skladatela prilis neoblubujem orchestral-
ne skladby (s vynimkou niektorych symfonic-
kych basni). Hoci pri interpretdcii diela vykon
orchestra neochabol, takmer 50-minutovy
rozsah zhudobnenia Pekla a Ocistca z BoZskej
komédie sposoboval chvilami nudu. Na reali-
zacii symfoénie spolupracovala v zaveretnom
appendixe (Magnificat) Zenska Cast Sloven-
ského filharmonického zboru, Detsky a diev-
Censky spevacky zbor Slovenského rozhlasu
(zbormajstri Jozef Chabroii a Adrian Kokos).
Nenaro¢ny vokalny part vyznel spolahlivo, na
priaznivom zazitku z koncertu (najma jeho
prvej polovice) sa podielal vkusne stylizova-
ny a informacne hutny text Juraja Bubnasa
v programovom bulletine.

Lubomir CHALUPKA

St'avnaty taliansky vecer

V juni 2012, na jednom z prvych vecerov cyklu
Operné hviezdy organizovanom agentirou
Kapos, spoznala Bratislava fenomenéalneho

tenoristu Lawrencea Brownleeho. V oktdbri
tohto roka sa sympaticky spevak na Sloven-
sko vratil - v dramaturgicky exkluzivnom
koncerte BHS, uvedenom opét v spolupraci

s agenturou Kapos.

Pred piatimi rokmi nds charizmaticky umelec,
vtedy stojaci na prahu styridsiatky, ocaril skvele
posadenym hlasom zvlastnej medenej rezonan-
cie. Znel v kazdej polohe vyrovnane, a pritom si
zachovaval plnost a lesk aj v extrémnych vys-
kach. VSetkymi spominanymi atribitmi stale
disponuje: popri exportnych vysokych ténoch
ostava jeho hlavnou devizou kompaktnost ma-
teridlu, bez farebnych ¢i kvalitativnych zlomov.
Akurat podmanivu chlapcensku steklivost dnes
vystriedala muznejsia razantnost. Brownleeho
tenor farebne zhustol, no zaroven prisiel o tros-
ku lesku a vyrazovej spontaneity.

Dramaturgia programu, ktory umelec pred-
viedol, sa filozofiou nelisila od

tej predchadzajuicej - opét sa pre-
zentoval vypatymi, virtuéznymi
belcantovymi ariami. Isty posun
vSak badat. Brownleeho doména
sa od perlivych rossiniovskych
kaskad posunula k vlacnejsej,
vracnejsej, ténovo plnsej belli-
novskej a donizettiovskej fraze.

Aj v rdmci rossiniovského bloku
(&rie z Grdfa Oryho, Talianky

v AlZiri, Jazernej panny) najviac
zarezonovalo dramaticky syte Cis-
lo z opery, ktora je v skladatelovej
bohatej tvorbe kompozicno-stylo-
vou vynimkou - aria Arnolda Asile
héréditaire z Rossiniho poslednej
opery Viliam Tell. Vrcholom dru-
hého bloku bol Gualtier z Bellini-
ho Pirdta: Brownleeho medovo
vlacna interpretacia arie Nel furor
delle tempeste vzbudila zvedavost,
ako by jeho krasny tenor znel
napriklad v lyrickej$ich partoch

z tvorby Giuseppe Verdiho.

Po malo zndmej arii Doma Sebastiena

z rovnomennej Donizettiho opery si neod-
bytne aplaudujiice publikum vysliZzilo od te-
noristu tri pridavky. Prvy z nich bol v kontexte
pocutého repertoaru ,oddychovy, no demon-
Stroval umelcovu vynimo¢nd muzikantska
inteligenciu: Donizettiho popularnu ariu
Nemorina Una furtiva lagrima sme uz davno
nepoculi v takej vyrazovo precitenej interpre-
tdcii. Dal$im pridavkom bola deviatimi vy-
sokymi cé vysperkovana prskavka - efektna
Toniova Ah! mes amis, ktori umelec pre velky
Uspech vzapéti v rovnakej vokalnej kvalite su-
verénne zopakoval.

Orchestralne teleso byva na podobnych gala-
koncertoch neraz vnimané najma ako spriev-
odca spevackej hviezdy a jeho symfonické cisla
ako hudobna ,,vypli“ pocas nutnych prestavok
medzi ariami. Nie vSak tentoraz. Orchester
Slovenskej filharmodnie podal v ten vecer svoj
zrejme najlepsi festivalovy vykon. Muzikant-
sky spontanna talianska dirigentka Speranza
Scappucci, ktora spolupracuje so Spickovymi
opernymi orchestrami, dokazala taky vycarovat
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aj zo slovenského symfonického telesa. To pod
jej vedenim hralo ¢isto, disciplinovane, a predsa
Zivo (predohry k Rossiniho Popoluske a Donizet-
tiho Donovi Pasqualovi), symfonicky zdvazne, no
zaroven s autentickymi divadelnymi pointami
(predohra k Villiamovi Tellovi). Nie ndhodou pat-
rili Sarmantnej, charizmatickej dame rovnaké
ovacie ako skvelému tenoristovi.

Michaela MOJZISOVA

Turangalila!

Na tuto symféniu musela Bratislava cakat
takmer dvadsat rokov a ked v prihovore pred
otvaracim koncertom minister kultiry jej

(u nés zatial iba druhé kompletné) uvedenie
predznacil ako jeden z ocakavanych vrcholov
tohtoro¢nych BHS, urcite neslo o prazdne fra-
zy. Podobne ako v roku 1998, ked ju v Redute
uviedol Orchester PariZskeho konzervatdria
(dirigoval Pascal Rophé, party klavira a Marte-
notovych vin interpretovali Philippe Castaigns
a Bruno Perrault), ani tentokrat nepraskala
sala vo Svikoch, hoci sa koncert 6. 10. zaobi-
Siel aj bez Ucasti prislusnikov Cestnej straze...
Opus magnum skorsej tvorby Oliviera Messia-
ena (teda este pred plnym vykrystalizovanim
jeho charakteristického kompozi¢ného jazy-
ka, znameho napriklad z 0d karionov k hviez-
dam a diel skomponovanych neskor) prinie-
sol do Bratislavy dolnorakusky Tonkiinstler
Orchester pod taktovkou svojho hudobného
riaditela Yutaku Sada. Na Martenotovych vl-
nach hrala valérie Hartmann-Claverie, Ziac-
ka Jeanne Loriodovej, skladatelovej Svagrinej,
neobycajne narocny part klavira predniesol
oddany messiaenovsky interpret Roger Mu-
raro, ktory v Bratislave pred desiatimi rokmi
spamaéti predniesol komplet majstrovych

L-Brownlee a S. Scappucci (foto: A. Trizuljak)

Vingt regards - a sala vtedy tieZ nebola napl-
nena tak, ako by si zasldzila...

Ak prvé bratislavské kompletné predvede-
nie sprevadzali prejavy nadsenia aj kon-
troverzie — dovod na obe bol podla ohlasov
(HZ 6/1998) rovnaky: hlu¢nost a snaha o efekt
aZ bombastickost -, ndzory na to aktualne sa
uz nemuseli natolko rozchadzat. Japonsky
dirigent prejavil vysokil mieru respektu voci
obdivuhodne presnému a napriek komplex-

nosti hudobnej matérie celkom zrozumitelné-
mu skladatelovmu zapisu, odovzdanost oboch
solistov Messiaenovmu odkazu a pochopenie
pre jeho estetiku boli absoldtne. Bola to na-
najvys korektnd interpretacia, ktorej nechybal
presvedcivy tah, vypracovanie jednotlivych
detailov, ani potrebna davka kontrastu, nevy-
hnutného pre zachovanie percepcnej bdelosti
na casovej ploche okolo 80 minut. Mozno

chybalo len o nieco viac emocionalnej anga-
Zovanosti zo strany orchestra, ktord by dielu
dodala trocha viac bezprostrednosti. Na dru-
hej strane, predislo sa tym nebezpecenstvu
skiznutia k extravaganciam, k ¢omu mézu
viaceré stranky jedinecnej partitiry nepopie-
ratelne zvadzat. Aj ked zvykneme Messiaena
chéapat ako tvorcu hlboko
duchovne zalozeného,

v jeho hudbe celkom ne-
chybaju ani ,svetské“ in-
grediencie a Turangalila
na ne vobec nie je chu-
dobnd. Netreba zabudat,
Ze symfoénia bola uve-
dend do zivota na ame-
rickom kontinente a jej
autor sa nijako nestranil
brat ohlad aj na skuse-
nost tamojsieho poslu-
chaca. Roky jej vzniku
(1946-1948) su zaujima-
vym obdobim, ponuikaju-
cim r6zne hudobné kon-
texty: na jednej strane sa
v zapadnej Eurdpe dos-
tava k slovu radikalna avantgardnost Darm-
stadtu, na druhej strane, v jazzovom New
Yorku, prebieha ,bebopova revolicia“, ktora
Coskoro zasiahne aj Eurdpu. A Turangalila so
svojim neopakovatelnym zvukom a rytmami
a priehrstim odkazov na hudbu Stravinského,
Debussyho, Bartoka alebo Musorgského sa
vznasa kdesi nad tym vSetkym ako jedinecna
a naddherna syntéza - jednou nohou v nadca-
sovosti, druhou v dobovosti a profannosti. Do-
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bové a profanne prvky, ,amerikanizmy“ v bu-
jarych a hyrivych explézidch Radosti hviezdnej
krvi ¢i roztancovaného Findle (isty nemecky
kritik ich s davkou zlomyselnosti oznacil za
LJstratosféricky Disneyland®...) dnes mozu pri
svojej detskej naivite vyznievat jemne gycovo,
treba ich vSak akceptovat ako spdsob autorov-
ho prejavu radosti, komplementarnej k ex-
taze spevu lasky a okamihom maximaélneho

Tonkiinstler Orchester Niederﬁsteﬁe-ich, Y. Sado, |
R. Muraro a'\l. Hartmann-Cleverie (foto: ). Lukas)

stiSenia a priam bozskej pokory (prikladom
za vSetky je nddhernd Zdhrada libostného
sna), ako dotvorenie plnosti jeho vyrazovej
skaly. Su to dva pdly, dve cesty, akymi skla-
datel publiku sprostredkiiva moznost tiplného
a bezvyhradného estetického opojenia. V spo-
minany veCer na mna osobne viac zapdsobila
druhd z ciest: okamihy stisenia a meditacie,
zvukovo doslova labuznicky naservirované
komorné epizédy jednej z cyklickych tém
(duo Klarinetov, jemné chvenie vibrafénu

a Martenotovych vin, séla flauty...), ktoré
robia Turangalilu takou jedine¢nou. Nebol to
pre mia stopercentne ,imerzivny“ koncertny
zazitok, no kvalitne pripraveny orchester a fa-
mozny Roger Muraro potvrdili avizovanu vy-
nimoc¢nost podujatia. Cennym poznanim bol
vsak fakt, Ze toto monumentalne dielo dnes,
70 rokov po jeho vzniku, nie je nedostupné ani
pre stredoeurdpske ,prevadzkové“ orchestre
(samozrejme, za predpokladu, Ze posty solis-
tov aj dirigenta budu obsadené Spickovymi
odbornikmi), ¢o by potencialne mohlo byt
signalom pre dramaturgov nasich koncert-
nych instittcii. Najma preto, ze tento typ
repertoaru dokaze do saly pritiahnut aj trocha
iné publikum - ako dokazovala pritomnost
nadseného hltucika mladych skladatelov aj
ich jednoznacne pozitivna odozva.

Kremerata bez Kremera

Jednou z otazok, ktoré vzbudil vykon komor-
ného orchestra Kremerata Baltica 12.10.,
bolo, akym spdsobom v tomto litovsko-lotys-
sko-estonskom ansambli funguje liderstvo
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a ako prebieha nastudovanie repertoaru.
Najma v Case, ked sa jeho zakladatel a jasna
liderska osobnost, Gidon Kremer, stiahol do
Uzadia a orchester hra bez dirigenta, dokonca
so zmenami na poste koncertného majstra,
ako tomu bolo aj na vystupeni v rdmci BHS.
Dvadsat rokov histdrie, spajajucej Spickovych
hracov z pobaltského regionu, vSak uz nieco
znamena, skisenost vzajomnej sihry a dove-
ry evidentne umoznuje efektivne fungovanie
»demokratického“ pristupu.

AKko to pri koncertoch Kremeraty byva, aj
tentokrat boli v programe konfrontovani
skladatelia dvoch historickych epoch: dve
koncertantné diela viedenskych klasikov boli
vsadené medzi kompozicie klasikov hudby
20. storocia. A ukazalo sa, Ze takyto ,kon-
trapunkt®, najma ak je splnena podmienka
kvality a atraktivnosti interpretacie, ma svoje
dramaturgické opodstatnenie. Bartékovo Di-
vertimento pre sldacikovy orchester napokon aj
ma pomerne vela sty¢nych bodov s trojcasto-
vymi klasicistickymi koncertmi, ktoré nasle-

dovali po nom. Jeho material podchytil stibor
s gracidznostou a prirodzenostou. Drobné
intonac¢né nezrovnalosti v komornych pasé-
Zach bohato vykompenzovala vyborna sihra,
vedomie kolektivnej sudrznosti sa odrazalo

v Citatelnosti dramaturgického smerovania
hudby, po zvukovej stranke lahodili krasne
modelované pianissimad. Hoci sa méjmu stre-
doeurépskemu poslucha¢skemu povedomiu
Ziadalo o kusok viac vasne a expresivity, ur-
Cita ,objektivnost“ interpretacie Kremeraty,
bez priliSného zdoraznovania folklérneho
elementu, nijako neprekazala.

Hrdinom vecera bol mlady franctizsky klavi-
rista Lucas Debargue. Pre svoje vystupenie si
zvolil Haydnov Koncert €. 11 D dur Hob. XVIII:11
a po prestavke Mozartov Koncert ¢. 8 C dur KV
246. Ak sa niekto obaval, Ze velké koncertné
kridlo, umiestnené pred orchester doplneny
o dva moderné hoboje a lesné rohy, zvukovy-
mi proporciami narusi poriadok esencialne
aspornej sadzby tychto diel, obaval sa zbytoc-
ne. Debargue ma dokonaly cit pre rovnovahu
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v tomto zmysle a tieZ dar neobycajne zZivého
charakterizovania aj nepatrnych melodickych
fraz. 1skrivo perlivy ton (ktory vSak zvukovo
nezanika a kazda fraza ostava Citatelnou

a zrozumitelnou), subtilna praca lavej ruky

a artikula¢nd preciznost dodavali Haydnovi
eleganciu a svih, vkusne poodhalili jeho hu-
mor, ale aj hibku - najma v harmonicky pod-
manivych epizédach pomalej Casti. Klaviris-
tovou Specialitou boli vlastné sélové kadencie,
imaginativne, harmonicky bohaté, no vzdy

v mantineloch stylu kompozicie, do ktorej boli
vsadené. Nedokdzem posudit, do akej miery
boli pripravené vopred a kolko priestoru v nich
mala improvizacia, je to vSak obdivuhodny
pristup, hoci v ¢ase vzniku diel byval bez-

nou praxou. V populdrnom findlnom Rondo
all’'Ungarese si Debargue Haydna uz dokonale
L,Drisvojil - a bolo to nesmierne potesujice

a obohacujtice. Podobne ,,organicky“ posobil
pristup klaviristu k dielu 20-ro¢ného Mozarta;
nadvaznost vlastnych originalnych kadencii
na hudobny material fixovany v partittre

ay
)

“ {
Kremerata Baltica a L. Debargue (foto: J. Lukas)

aj skvela spolupraca s vynikajico hrajicim
orchestrom dokonale naplnili ideu koncertan-
tnosti a aj bez okazalych gest pripravili plno-
hodnotny posluchacsky zazitok.

Hudbou z celkom iného sveta bola Sostako-
viCova Sinfonietta ¢ mol op. 110, autorizovana
uprava Sldcikového kvarteta ¢. 8 c mol pre
slacikovy orchester a tympany od Abrama
Stasevica. Nahly stylovy zvrat eSte zvyraznil
expresivitu tejto hudby, jej chvilami mitvolny
chlad, jej tisklabky aj prudké neurdzy. V tomto
pripade mierne studeny, ,balticky“ odstup
zap0sobil presvedcivejsie ako v Bartékovi,
vypoved skladatela, ktory do kazdej z pia-

tich Casti zakddoval svoj monogram a retaz
odkazov na vlastné diela z minulosti, bola
tlmocena s odovzdanostou a naliehavostou,
aké nevyhnutne potrebuje, ak nema posobit
pateticky a obtazujtco. Pridany part tympa-
nov sa chvilami zdal byt celkom nadbytoc¢ny,
v istych okamihoch vSak dokazal este vyhrotit
napatie konkrétnych situdcii: osudové udery
(NKVD bticha v noci na dvere...), cyklicky a ne-

Uprosne sa navracajuce, dopadali s neoby-
¢ajnou tvrdostou, kym sa hudba definitivne
nestratila v pianissime ,panychidy“, z ktorej
vyrastla v ivodnej Casti. Nebol to najefektnej-
i zaverecny kus, Ziadne standing ovations sa
v Redute nekonali. Byt pritomny na koncerte
vsak jednoznacne stalo za to, dramaturgovia
festivalu trafili do ¢ierneho.

Petrohradcania na
francazsko-ruskej vine

Kto pozna preferencie nasho publika, mohol
si byt isty, Ze koncert Orchestra Mariinského
divadla s Valerijom Gergijevom 14.10. bude
vseobecne pokladany za vrchol tohtoro¢nych
BHS. Nasvedcovala tomu aj navstevnost po-
dujatia a tieZ spontdnna reakcia na nastup
orchestra a (po niekolkych rokoch opétovny)
prichod svetoznameho osetského dirigenta
na pédium. Nie celkom typickd bola - sudiac
podla pamétnych vysttpeni ruskych orches-
trov na BHS v minulej dekade — dramatur-

Mariinsky Theatre Orchestra
a\l. Gergiev (foto: J. Lukas)
il Ll

gicka skladba, v kazdom pripade vSak bola
zmysluplna a nesmierne zaujimava.

Tri diela prvej Casti koncertu spajalo predo-
vsetkym to, Ze vzisli z intenzivnej vymeny
kompozi¢nych idei, ktora prebiehala me-

dzi Franctizskom a Ruskom na prelome

19. a 20. storocia, vSetky tri sa viazu k pa-
rizskemu prostrediu. Debussyho Preludium

k Faunovmu popoludniu v bohatej miere
umoznilo ruskému orchestru vyuzit jednu zo
svojich hlavnych deviz, ktorou je osobita fa-
rebnost jeho dychovych néstrojov, dana inter-
pretacnou a pedagogickou tradiciou. Ak dnes
zaznievaju obavy z ,globalizacie* a uniformity
orchestralneho zvuku, Faunovo popoludnie
znelo ,po rusky” rozoznatelne inak ako obvyk-
le, a zdaleka nie iba preto, Ze bolo ochudobne-
né o part druhej harfy... Plechovym néstrojom
dali vyniknut styri symfonické meditacie
Oliviera Messiaena L’Ascension. Skladatelovo
organové citenie sa tu premietlo do zaujimavo
selektivnej inStrumentécie, v ktorej jednotlivé
nastrojové skupiny ¢asto ostavaju samostatné,
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a ak sa miesaju, tak na spdsob organovych re-
gistrov. V tom sa ukazala vyhoda ruskej zvyk-
losti spolocného sedenia plechovych nastrojov,
s lesnymi rohmi pri tribkach a trombdnoch.
Znenie jednotného plechového chéru, hoci
nebolo celkom bez poskvrny a chvilami malo
lahku prichut onej ruskej medvedej nedban-
livosti, prispelo k presvedcivosti Gergievovej
kreacie jedného z prvych emblematickych diel
mladého Messiaena. Nemozno zabudnut ani
na skvelu pracu slacikarov v nddhernej zave-
re¢nej Modlitbe Krista vystupujticeho k Otcovi.
Potencial ruského orchestra sa mohol naplno
rozvinut v Stravinského suite z baletu Vtdk
ohnivdk (verzia 1919) a hned od temného tivod-
ného motivu, zlovestne kruziaceho v hradbe
siedmich kontrabasov, bolo jasné, Ze toto

dielo maju orchester aj dirigent takpovediac
vpisané vo svojom genetickom kdde a Ze prave
s nim prisli strhnut publikum. Plan vysiel
dokonale, v naozaj pekelnom Danse infernale
orchester pracujtci ako dobre naolejovany
stroj zosliapol plynovy pedal k podlahe a po
mysteridznom opare Uspdvanky s fascinujico
neuchopitelnymi harméniami zostupujicich
slacikovych tremol mohol ,rozbalit‘ grandioz-
ne finale. Neuveritelny napor sekcie plecho-
vych dychovych nastrojov udivoval o to viac,
Ze orchester ,tahal“ az potialto bez prestavky —
a bez akychkolvek znamok inavy ¢i ochabnu-
tia koncentracie.

Po pauze dostalo publikum naservirovanu
jednu z najzahadnej$ich symfonii 2. polovice
minulého storocia, Sostakovicovu Pédtndstu.
Posledny symfonicky opus skladatela, ktorého
sa rezim rozhodol gniavit uz nie hrozbami za-
tknutia, ale oficidlnymi poctami, je vyznamo-
vo tazko deSifrovatelnym defilé absurdit zo Zi-
vota sovietskeho cloveka. Je to zjavné okamzi-
te, od prvého ténu zvonkohry. S6lové nastroje
Ci celé nastrojové skupiny su v ivodnej Casti
terorizované akoby gymnastickymi rozcvic-
kami a bezcielnymi pionierskymi pochodmi,
pomedzi ktoré z ¢asu na ¢as ustredny vybor
plechovej sekcie zakrdka motiv z Rossiniho
Viliama Tella... Tym sa vSak vSetka zabava
konci. Epos pokracuje v ovela vaznejSom tone,
Sostakovi¢ sa ohliada hlboko do minulosti,
mozno k Prvému violoncelovemu koncertu (po
choralovej introdukcii 2. asti patril spev sdlo-
vého violoncela k interpreta¢ne najpdsobivej-
Sim momentom), v neposlednom rade aj na
Slacikové kvarteto ¢ mol. Citatmi a autocitatmi
sa to tu len hemzi; eSte zahadnejsie tu vytrca-
ji pohrebne ladené tristanovské a tetralogické
fragmenty finalnej Casti - prichadzajtce po
groteske Allegretta s jeho dodekafonickou
témou a jej ra¢im obratom. Sarkastické vy-
Ciny alebo konecna a totalna rezignacia?
Odpoved visi vo vzduchoprazdne, presne ako
kdéda symfonie, v zdhadne ismevnom sur-
realistickom zvuku cinkajiceho hrackarstva
bicich. A pritom t4 tristvrtehodinova diZka;
akoby skladatel ratal s tym, Ze chvilami bude
nudny, no nepocitoval najmensiu potrebu sa
za to ospravedlnovat. K interpretacii niet ¢o
dodat, bola dokonale autenticka. Ako pridavok
zaznela, snad trocha necakane, vasnivo po-

dand predohra k Verdiho Sile osudu. Podobne
ako Rimskij-Korsakov pred asi 130 rokmi, ked
sam pre seba objavil ¢aro hudby talianskeho
operného majstra, som po vstrebani nakladu
Sostakovicovskej rétoriky v pokuseni zvolat:
konecne hudbal

Dvojpolové finale

Zaveretny koncert BHS podla tradicie patril
Slovenskej filharmonii, tentokrat zverenej do
ruk umelca, ktorého publikum na nasich pé-
diach vidi velmi rado, Juraja Val¢uhu. Prog-
ram bol namiesany z hudby Clauda Debussy-
ho, raného aj pozdného, a Sergeja Prokofieva:
Iberia a Alexander Nevskij, dva opacné poly,
dve estetiky, ktoré nemaju takmer nic spoloc-
né a vyzaduju si celkom odli$né interpretacné
pristupy. Neprekazalo by to, keby interpre-
tacia spifiala $pickové parametre, ¢o viak

v nedelny vecer (15.10.) platilo iba ¢iastocne.
Nedostato¢nou pripravou, Zial, utrpel Debus-
sy; Iberia z triptychu orchestralnych Obrazov,

naozajstny skvost Debussyho vyzretého Stylu,
posobila mdlo a fadne. Zo sekcie plechovych
nastrojov nebolo citit takmer ziadnu energiu,
hlucik hracov na bicich, schovany v tmavom
kute na okraji pddia pri zadnych vstupnych
dverach, budil dojem nezdcastnenych Statis-
tov. Prekvapovalo, Ze tato rafinovand, kore-
nista partitira moze byt ,len tak“ odohrana,
bez vyraznejsej snahy o aspon naznak krea-
tivity. Dirigentovo kuzlo (obdivuhodné prave
v tomto repertoarovom okruhu) tentokrat
nezafungovalo, ocakdvany zazrak sa nekonal.
vyrovnanejsi dojem zanechala hra filharmo-
nikov v Debussyho raritne uvadzanej Fantdzii
pre klavir a orchester, ktorej s6lovy part pred-
niesol taliansky klavirista Roberto Cominati.
Aj ked vlastne, o s6lovom parte nemozno
prilis hovorit - klavir tu totiz zastava poziciu
skor obligdtneho nastroja, je integralnou su-
Castou pomerne aktivneho orchestra. Roberto
Cominati toto mozno nevelmi inven¢né, no
zato ,chabrierovsky“ prijemné a elegantné
dielko tlmocil s vasnou a zaujatim skutocné-
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ho milovnika skladatelovho diela, technicka
brilancia ¢i potreba sélistického zadostuci-
nenia boli sekundarnymi - plne v prospech
celkového vyznenia skladby.
Druhad polovica koncertu, absolitne finéle
festivalu, sa niesla vo velkom Style. Proko-
fievova kantata Alexander Nevsky, ktora je
prepracovanim hudby k rovnomennému
EjzensStejnovmu filmu, vyZaduje mobilizaciu
pocetnych orchestralnych aj zborovych sil
a ich maximalne nasadenie. Je to do velkej
miery propagandisticka hudba, brnkajtica na
dnes opét populdrnu nacionalisticku strunu,
a vedomie, Ze ju Prokofiev s plnym presved-
Cenim vytvoril v roku 1938, v ¢ase rozbehnutej
viny brutalneho stalinského teroru, dnes az
mrazi. Na druhej strane, v hudbe kantaty je
nieco, ¢o dodnes dokaze pritahovat a (najma
ak ¢lovek nevenuje pozornost vyznamu pou-
Zitych textov) z hudobného hladiska dokonca
fascinovat. Ulohu timo¢nika ruskych a ,kri-
Ziackych“ latinskych textov prevzal Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajster Jozef Chab-
ron). Neostal ni¢ dlzny
skvelej povesti telesa,
ktorému tento typ
repertoaru vyslovene
konvenuje. Prave sila
a jednotnost zborového
spevy, v spojeni s pev-
nym rytmom a cha-
rakteristicky ,hrana-
tym*“ zvukom orchestra
spoluvytvara mohutny
dojem, ktory dokaze
posluchaca doslova
prevalcovat. Nie este-
ticka rafinovanost, ale
Cisto fyzicka sila. Ko-
lektivnost orchestral-
no-zborového vykonu
v Piesni o Alexandrovi
Nevskom a Povstarite,
ruski ludia! a takmer
fyzicky zazitok zrych-
lujiiceho sa pohybu v Bitke na lade dodavali
predvedeniu skutocne festivalovy rozmer. To
vsak nebolo vsetko. V Mrtvom poli, arii veno-
vanej s6lovému mezzosopranu, na pédium
cez zadné dvere rozvaznym krokom pomedzi
hrajdcich instrumentalistov vstupila mlada
gruzinska spevacka Ketevan Kemoklidze.
Svojim exotickym vzhladom, gestami, no
najma uzasnym, kvapkou tmavej kaukazskej
melanchdlie zafarbenym hlasom posobila
ako zjavenie, ako Clovek z iného sveta. Spie-
vala absolutne Cisto, bezpecne a vyrazovo
presvedcivo, jej hlas od prvého ténu uvadzal
do hypnotického tranzu, jej pritomnost akoby
v jednom okamihu dala vsetkym tym Stylizo-
vanym ,masovym piesniam“ a dnes uz zlahka
komickym kvaziludovym tancom zmysel...
Samozrejme, uznanie treba vyslovit komplet-
nému interpretacnému aparatu; dramatur-
gicky silny a aj z hladiska volby pozvanych
Ucinkujucich vydareny festival teda napokon
neostal ukrateny o nalezite velkolepy zaver.
Robert KOLAR

K. Kemoklidze
a ). ValCuha (foto: J. Lukas)

17



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Midori inSpirovala mlada generaciu
slovenskych hudobnikov

Mladi slovenski huslisti, Studenti a pedagdgovia hudobnych odborov z celého Slovenska
mali cez vikend 7.—8. 10. moznost' stretnit' sa s fenomenalnou huslistkou Midori.

Jedna z najuznavanejsich umelkyn sveta klasickej hudby prisla do Bratislavy vd'aka
jedinecnému vzdelavaciemu projektu Majstrovské kurzy svetovych virtudzov, ktory
organizoval Komorny orchester Sinfonietta Bratislava s podporou Nadacie VUB tento rok

uz po piatykrat.

Midori (vlastnym menom Midori Gotd) sa
narodila v japonskej Osake v roku 1971. Na
husliach zacala hrat ako trojro¢na a po troch
rokoch zacala vystupovat verejne. O jej jedi-
necnosti uZ v ranom detstve sved¢i aj vyjadre-
nie legendarneho Pinchasa Zukermana, ktory
sa po vypocuti Bachovej Ciaccony v jej podani
neubranil slzdm a vyhlasil: ,Neviem ako vy,

ale ja som prdve zaZil zdzrak...!“ Podobne
vnimala tento talent aj legendarna Dorothy
Delay, ktora osemro¢nd Midori bez vahania
prijala do svojej huslovej triedy na prestiznej
americkej Juilliard School. Midori sa zacala
naplno venovat koncertnej ¢innosti vo svojich
jedendstich rokoch, kedy vysttpila ako sélist-
ka s New York Philharmonic pod taktovkou
slavneho dirigenta Zubina Mehtu. Mala 14 ro-
kov, ked pred 1iou na pdédiu poklakol na znak
velkej Gcty Leonard Bernstein. Tato 45-ro¢na
vynimoc¢na umelkyna vystupuje po celom sve-
te a spolupracuje s najvyznamnejsimi sveto-
vymi umelcami a orchestrami. Midori sa tiez
venuje aj pedagogickej ¢innosti ako profesorka
na University of Southern California a je drzi-
telkou Cestného doktoratu na prestiznej Yale
University. Prostrednictvom nadacie Midori
and Friends pomdaha v spolupraci so Skolami
talentovanym detom zo socidlne slabsieho
prostredia v New Yorku a Japonsku a podporu-
je ich pri ziskavani hudobného vzdelania.
Navsteva svetoznamej virtudzky v Bratislave
pozostavala z dvoch ¢asti. V sobotu 7.10. sa
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Midori venovala Studentom a pedagégom,
ktori naplnili koncertnu salu bratislavského
Palffyho palaca s cielom sledovat jej vyuku

a viest s nlou odbornd diskusiu a v nedelu
8.10. odohrala svoj prvy verejny koncert na
Slovensku, ktory bol pristupny pre Sirokd ve-
rejnost v rdmci edukacného projektu za sym-
bolické vstupné.

M. Got® (foto: Nadacia VOB)

Majstrovskeé kurzy (f8

Tak ako pocas minulych rocnikov projektu,

aj tentokrat vzislo z vyberového konania pat
vynikajtcich slovenskych huslistov, ktori do-
stali prileZitost hodinu aktivne spolupracovat
s Midori - zahrali jej skladbu podla vlastného
vyberu a nasledne konzultovali. ,Midori nie je
iba vijnimoc¢nd hudobnicka, ale aj pedagogicka.
A bolo to citit. Studentom ddvala vSestranné
usmernenia a rady. Hovorila im o tom, ¢o by
vylepsila pri prevedveni konkrétnej skladby,

ako mézu napredovat po technickej ¢i inter-
pretacnej strdnke,” vysvetluje organizator pro-
jektu, huslista Pavel Bogacz z OZ Sinfonietta
Bratislava a zaroven dodava, Ze tento rok sa
organizatori rozhodli dat Sancu vyhradne slo-
venskym Ucastnikom. Vyber prebiehal na za-
klade kvality a vyzretosti Studenta, ale taktieZ
zvoleného repertodru, aby boli pocas priebehu
kurzov pokryté rozlicné obdobia. ,Stretnutie
s takouto osobnostou povaZzujem za velku vec,
bol to uiZasny pocit. 0d Midori som mala moz-
nost ziskat cenné rady a jej pohlad, nielen co
sa tyka techniky hry, ale aj celkovo hudobného
citenia a vnimania skladby, ktorti som mala
pripraventi. Velmi si to vazim. Midori je pre
mria vzor a majstrovsky kurz s riou bol pre
mria velkou inspirdciou pre budiicnost,“ uvied-
la za vSetkych aktivnych tcastnikov 18-ro¢na
Liliana Dulanska, ktora aktudlne studuje na
Akadémii muzickych umeni v Prahe.
Moznost dostat sa do osobného kontaktu
s Midori mali nielen aktivni ti¢astnici kurzu
ale taktiez publikum v sdle. Na zaver kazdej
vyucovacej hodiny prebehla diskusia, do kto-
rej sa mohol zapojit ktokolvek zo Studentov
¢i ucitelov. ,Bolo velmi zaujimavé sledovat
tuto diskusiu. Umelkyria sa nebrdnila ani
otdzkam ako sa pripravuje na koncerty, ako
fyzicky cvici, ¢o jej pomdha na uvolriovanie
svalov, akd je jej mentdlna priprava,“ pribli-
Zuje Pavel Bogacz.
Midori si pre svoj recital vo Velkom evanjelic-
kom kostole v Bratislave zvolila romanticky
repertoar a odohrala ho na svojich husliach
Guarneri del Gesu z roku 1734. Zazneli Sondta
pre husle a klavir g mol od Franza Schuberta,
Sondta A dur Johannesa Brahmsa, Romance
od americkej skladatelky Amy Beach a svoj
recital ukoncila Brahmsovym Uhorskym
tancom C. 1. ,Domnievam sa, Ze Midori si
tieto skladby vybrala preto, pretoZe prdve pri
takychto komornych dielach méZe ukdzat
skutocnii umeleckii hibku, svoju
osobnost a cit. A to aj dokdzala. Nou
predvedené skladby sa nedajui nazvat
ni¢im ingm, ako vrcholom maj-
strovstva,“ hodnoti vystipenie Pavel
Bogacz a dodava: ,Midori je napriek
svojmu obrovskému talentu neuveri-
telne skromnd, pracovitd, vzdeland
a vnimavd. Z ndsho projektu Maj-
strovskych kurzov mala velku radost
a velmi sa tesim, Ze sama prisla
s ndpadom vrdtit sa na Slovensko
v budiicnosti. Chcela by tu strdvit
dIhsi ¢as a intenzivne sa venovat prd-
ci aj s viacerymi hudobnikmi. Pevne
verim, Ze sa to podari zrealizovat a s touto
vynimocnou umelkyriou sa v roku 2019 u nds
opdt stretneme.”
Na Slovensku ojedinely edukacny projekt Maj-
strovské kurzy svetovych virtudzov je plne fi-
nancovany z grantovej podpory Nadacie VUB,
ktora pokryla vSetky naklady spojené s orga-
nizaciou majstrovskych lekcii a koncertu, ako
aj cely pobyt Midori v Bratislave.

Tomas TURCAN

112017

hudobnijzivot



BASSFEST 2017

7. rocnik Medzinarodnej kontrabasovej sit'aze C. D. von Dittersdorfa
8. rocnik Medzinarodnych kurzov a koncertov, 27. - 30. septembra,
Akadémia umeni Banska Bystrica, Slovak Double Bass Club

Siedmy rocnik Stvordnového kontrabasové-
ho festivalu v Banskej Bystrici otvorila 27.9.
medzinarodna sutaz mladych interpretov.
Predsedom odbornej poroty bol profesor pa-
rizskeho konzervatdria, prvy kontrabasista
parizskej opery a vynikajici koncertny umelec
Thierry Barbé. Vitazkou ziakov zakladnych
umeleckych $kol sa stala Zuzana Dulickova
(Cz), medzi mladsimi Ziakmi konzervatorii pre-
sved(il Jené Puporka (HU) a u starsich Ziakov
Ondiej Sejkora (CZ). V poslednej kategorii Stu-
dentov univerzit a hudobnych akadémii zaujal
Hong Yiu Lai (CHN) a svoje interpretacné kva-
lity laureati predviedli na otvaracom koncerte
Bassfestu v Cikkerovej sieni banskobystrickej

Radnice. T4 sa pod partnerskou zastitou mesta
stala dejiskom festivalovych koncertov. Pocas
nasledujicich dni prebiehali na pode Akadémie
umeni odborné prednasky a interpretacné kur-
zy v triedach vyznamnych interpretov doma-
cich aj eurépskych pddii. Ako odznelo v ivod-
nom festivalovom prejave — ,,Banskd Bystrica sa
na chvilu stala malou Eurdpskou tiniou®.
Maratdén koncertov, ktorych aktérmi boli po-
stupne vsetci lektori kurzov, odstartoval prvy
veCer dvoma premiérami. Prvej sa zhostil Jan
Prievoznik, ktory s Matejom Arendarikom
uviedol Dvandst malych kusov pre kontrabas

a klavir, transkripciu Hudby pre deti op. 65
Sergeja Prokofieva. Napad pochadzal od vytvar-
nika Jana Kurinca, ktory vytvarne a textovo
pripravil v spolupraci s SDBC Production aj
notové vydanie. V premiére zaznela aj tento
rok skomponovana Stabat Mater pre Sty-

ri kontrabasy, sopran a alt. Skladba, ktort
Vitazoslav Kubicka venoval kvartetu BassBand,
dosahuje zaujimavi harmonickd hibku a me-
lodicky vyraz. Priezracny sopran Marianny
Gelenekyovej kontrastoval so zaujimavo
klenutou zamatovou farbou altu Andrey
Hulecovej. S intonac¢nou istotou vytvorili v spo-
lupraci s kvartetom dramu jednej z najvacsich
krestanskych sekvencii.

Vo vynimocnej a v prijemnej komornej atmo-
sfére nasledujuice dva vecery. Miloslav Jelinek,

profesor JAMU v Brne, uviedol spolu s manzel-
kou, klaviristkou Marcelou Jelinkovou okrem
Bottesiniho Normy diela dvoch ceskych sklada-
telov-kontrabasistov, Moravsky tanec Miloslava
Gajdosa a Tri miniatury pre sdlovy kontrabas
Vaclava Fuku. Prave v romanticky ladenych
miniatdrach Preludium, Chordl a Toccatina vyz-
neli charakterové polohy umeleckého prednesu
Jelinka. Rakuska kontrabasistka Christine
Hoock uviedla spolu s Ladislavom Fancovicom
Milontan argentinskeho violoncelistu a sklada-
tela Josého Bragatoa. Efektné trio v argentin-
skych rytmoch Contrabajisimo Astora Piazzollu
obohatil svojou hrou huslista Milan Pala,
ktorého dramaticky a zaroven virtudzny prejav

Collegium Wartberg

M. Gelenekyova, A. Hulecova a BassBand

vyznel najma v Sondte ¢. 2 pre husle a klavir
Bélu Bartdka. V podani vynikajiceho Thierryho
Barbého zaznel Koncert pre kontrabas a kla-

vir sicasného polského skladatela Andrzeja
Cwojdzinského. Barbého muzikalita a technic-
ka Iahkost bola podporena rovnako vyborne
disponovanym Matejom Arendarikom, ktory sa
pocas festivalu stal vyhladavanym korepetito-
rom viacerych sélistov. Prijemnou bodkou ich
spolo¢ného vysttipenia bola tprava jazzového
standardu Misty Errolla Garnera. Lahkost har-
monie a nosnost kantilény Dueta pre kontrabas
a violu Carla D. von Dittersdorfa umelecky
verne pretlmocili violista Milan Radi¢ s Janom
Krigovskym na viedenskom violone.

Neskory zaver bohatého koncertného vecera
patril Johannovi Nepomukovi Hummelovi

a Collegiu Wartberg. Koncert bol zaroven
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krstom CD Hummel in Wartberg (SDBC
Production), kedZze Cast detstva prezil skla-
datel prave v Senci (Wartbergu). Zazneli
Sondta pre klavir a kontrabas A dur op. 104
(orig. violoncelo, arr. Krigovsky) v podani
Petra Gulasa a autora transkripcie a klasi-
cisticky svieze Klarinetove kvarteto Es dur
W00 5 S. 78 (Robert Sebesta - klarinet, Fritz
Kircher - husle, Wolfram Fortin - viola, Jan
Krigovsky - G violone).

Prvym c¢islom druhého koncertného vecera
(29.9.) vzdal Béla Szedlak poctu svojmu uci-
telovi, vyznamnému madarskému kontra-
basistovi a skladatelovi Lajosovi Montagovi.
Spolu s Matejom Arendarikom uviedli jeho
Mikrokoncert a Extreme, jeho tvorbou a Zivot ne-
skor pribliZzil v prednéske Zivot pre kontrabas -
Lajos Montag. Svédsky kontrabasista Dan Styffe
pbsobiaci v Norsku sa zameriava na interpreta-
ciu diel sucasnych skladatelov. Jeho zasluhou
odzneli na Bassfeste menej zname skladby od
T. Hautu-aha, B. Sallesa i L. P. Hagena. Koncert
lektorov pokracoval kontrabasovou klasikou -
Sondtou D dur pre kontrabas a kla-
vir J. M. Spergera (Jan Prievoznik

a Matej Arenddrik).

V programe nazvanom Barokové
bacchandlie zaujal pri interpretacii
jednej z Biberovych Sondt Stylovo
emotivny prejav Gunara Letzbora
na barokovych husliach. K baro-
kovym sladvnostiam sa pridali aj
vynimocny Cesky violoncelista
Petr Skalka, ktory s Letzborom

a Krigovskym uviedli Divertimento
C dur Michaela Haydna.

M. Radic a J. Krigovsky

Prekvapenim bola slovenska premiéra G vi-
olonov v podani Krigovského a Prievoznika
(6 Sonates Op. 6 pour deux bassons ou ii basses
Jeana Daniela Braunna). Posledny koncert
festivalovej Radnice patril jazzovému zosku-
peniu kontrabasistu Stefana PiStu Bartusa
s huslistom Patrikom Zigmundom a slub-
nym klaviristom Alanom Bartusom.
Zmienku si zasltizi aj FrantiSek Szanto,
odbornik na fyzioterapiu, ktory je neodmys-
litelnou sucastou festivalu. Organizatori-
interpreti Jan Krigovsky a Jan Prievoznik si
po rokoch zaslizia poklonu za realizovanie
tohto vSestranne zameraného projektu.
Nadobudam (Zial) pocit, ze viac ako z domova
sa im ocenenia dostava zo zahranicia...
Eva MISKOVICOVA
Fotografie: Martin HESKO
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Padajuce hviezay

(foto: archiv)

Umelci, o ktorych bude nasledujici text, va¢sinou odisli zo sveta hudby pred
dovisenim Styridsiatky. Hoci zaziarili rjchlost'ou kométy, predc¢asné amrtia,
tragické nehody, zavislosti a fatalne zranenia sposobili, ze sa ich kariéra skon-
¢ila nahle. Niektori trpeli nevyliecitelnymi chorobami, ktoré im znemoznili
venovat' sa nadalej umeleckej drahe, no dovodom, Ze svet priSiel o ich umenie,
boli tiez psychické problémy ¢i uzivanie navykovych latok.

Peter KATINA

Z klasickej hudby moZno spomentt napri-
klad dirigenta zidovského povodu Istvana
Kertésza (1929-1973), ktory prezil holokaust,
no utopil sa pri kipani v mori pocas tur-

né v Izraeli, ¢i dirigenta Guida Cantelliho
(1920-1956), nastupcu Toscaniniho v La Scale,
ktory zahynul vo Francuzsku pri leteckom
nestasti. Rakovine podlahli dirigenti Tho-
mas Schippers (1930-1977), Ferenc Fricsay
(1914-1943) i opernd spevacka Kathleen
Ferrier (1912-1953). Klavirista Dino Ciani
(1941-1974) zahynul pri autonehode, cem-
balista Scott Ross (1951-1989), ktory nahral
vsetky Scarlattiho sondty, podlahol AIDS. Kla-
virista Alexej Sultanov (1969-2005), vitaz Van
Cliburnovej sutaze, zomrel v roku 2005 ako
35-ro¢ny po sérii srdcovo-cievnych prihod.
Spevak Fritz Wunderlich (1930-1966) podlahol
nasledkom zraneni po pade zo schodov, Jussi
Bjorling (1911-1960) infarktu, violoncelista
Emanuel Feuermann (1902-1942) zomrel pri
banalnej operacii, kanadsky klavirista André
Mathieu (1929-1968) prehral boj s alkoholom,
klavirista Terence Judd (1957-1979) spachal
ako 22-ro¢ny samovrazdu, huslista Jacques
Thibaud (1880-1953) zahynul pri leteckom
nestasti vo Francuzskych Alpach a Josef
Hassid (1923-1950), ktory trpel mentalnou
poruchou, zomrel na meningitidu. V jazze
rezonuje znamy smutny pripad basgitaristu
Jaca Pastoriusa, kontrabasistu Paula Cham-
bersa zabila tuberkuldza, basista Scott LaFaro
aj trubkar Clifford Brown obaja zahynuli pri
autonehode, gitarista Wes Montgomery zo-
mrel na infarkt a Glenn Miller pri leteckom
nestasti - vSetci predc¢asne...

20

Enfant terrible husl'ovej hry

Francuzska huslistka Ginette Neveu (1919-1949),
ktora sa narodila vyhodit v Parizi v hudobnic-
kej rodine, bola praneterou znameho organistu
a skladatela Charlesa-Mariu Widora. Zazrac-
né dieta najskor vyucovala mama a uz ako
7-rocna odohrala svoj sélovy debut. Rodicia ju
poslali Studovat na PariZske konzervatérium,
neskor ju ucili George Enescu, Nadia Boulanger
i carl Flesch. Ked ju Flesch pozval Studovat

k sebe do Berlina, po Styroch rokoch jej pove-

G. Neveu (foto: archiv)

dal: ,Dieta moje, nebesd ti nadelili velky dar

a ja do toho nehodldm zasahovat. MéZem ti

iba udelit niekolko drobnyjch technickych rdd.“
Ked Neveu ako 9-rocna odohrala koncert vo
Svajéiarsku, nazvali ju ,Mozartom v sukniach®.
AKko 16-ro¢na vyhrala v konkurencii 180 suta-
Ziacich Huslovu sutaz Henryka Wieniawského,
ked porazila i o jedendast rokov starsieho Da-
vida Oistracha. Neveu vystupila v prestiznych
svetovych koncertnych salach, no jej slubni

kariéru nacas prerusila az 2. svetova vojna.
Bezchybna interpretacia a silna osobnost
huslistky zanechavali hlboky dojem, jej hra
bola povestna intenzitou ténu, mimoriadnou
dynamikou a dokonalym zvukom. Zaroven
milovala Sport, jazdu na koni a tenis a podla
vyjadreni znamych ,fajcila ako komin“. Podla
manazéra Waltera Leggeho sa ,prehdriala po
PariZi na bicykli v tazkych topdnkach, krdtkych
ponoZkdch, vinenej sukni a vo svetri, kym husle
nevycislitelnej hodnoty mala zavesené na ria-
ditkdch.“ Jej posledny koncert sa uskutocnil
20. 10. 1949. Potom, 28. oktdbra, nasttipila v Pa-
rizi na palubu lietadla na svoje dalSie turné,
no to po dvoch netspesnych pokusoch pristat
na letisku Sao Miguel Island na Azorskych os-
trovoch, narazilo do pohoria Monte Redondo.
Zahynulo vSetkych 48 cestujucich, Ginette Ne-
veu a jej brat Jean-Paul, franctizsky boxersky
Sampidén Marcel Cerdan (vtedajsi partner Edith
piaf) a Suzanne Roig, vnucka spisovatela Saint-
Exupéryho. Edith Piaf vo svojej autobiografii
Kolesd stastia napisala: ,Precestovala by som
tisicky mil, len aby som mohla pocut skvelti
Ginette Neveu.“ Neveu zahynula na vrchole
kariéry, len dva mesiace po 30. narodeninach.
Ako dosledok viacerych leteckych nestasti,

pri ktorych zahynuli viaceri slavni hudobnici,
vyhlasil huslista Yehudi Menuhin, Ze prestane
na turné lietat a bude radsej cestovat lodou.
Walter Legge o Ginette Neveuovej povedal:

,Vo chvili, ked sa jej prsty dotkli striin, sa jej
tvdr rozzZiarila v nebesky extatickej krdse. Pocas
hry sa predkldriala ponad ndstroj ako panter
pripraveny k skoku a tony, ktoré jej ndstroj
vyddval, mali takmer divoku intenzitu.“ Znama
huslistka Ida Haendel sa o nej vyjadrila: ,Bola
totdlne oddand hudbe, ktord ju pohlcovala do
takej miery, Ze pre riu neexistovalo nic iné. Jej
dramatické ndstupy mali silu vulkdnu.“ A re-
dakcia Daily Mail napisala: ,Jej hra bola to
najlepsie, o sme od cias Fritza Kreislera mali
mozZnost pocut,” kritik virgil Thomson jej sta-
tus opisal slovami: ,Ginette Neveu patri k naj-

Milacik publika

Klavirista William Kapell (1922-1953) vyrastol
na Manhattane, kde jeho rodicia vlastnili
knihkupectvo. Hudobnikov otec bol $paniel-
sko-rusko-zidovského pévodu a rodina mat-
ky pochadzala z Polska. Kapell Studoval na
Juilliard School u 0lgy Samaroffovej, byvalej
manzelky dirigenta Leopolda Stokowského.
Ked mal desat, vyhral prva sutaz, kde bola
hlavnou cenou vecera so slavnym klaviristom
Josém Iturbim. Nasledujuci rok absolvoval
Kapell debutovy recitdl ohodnoteny ako naj-
lepsi koncert hudobnika do 30 rokov. Slav-
nym sa stal uz ako 20-ro¢ny, po mimoriadne
uspesnom uvedeni Klavirneho koncertu Ara-
ma Chacaturjana. Premiérova nahravka diela
z roku 1946 so Sergejom Kusevickym a Bos-
tonskym symfonickym orchestrom zazna-
menala obrovsky komerc¢ny uspech. Kapell
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bol s dielom do takej miery stotoZriovany, Ze
mu meno omylom uvéadzali ako ,Chacaturjan
Kapell“. Okrem klavirneho umenia umelec

aj dobre vyzeral a jeho hriva nepoddajnych
Ciernych vlasov urobila z neho idol publika.

S dynamickou interpretaciou a byronovskym
vzhladom nebolo prekvapenim, Ze s ,mladym
Willym* chcel kazdy hrat. Vystupoval s naj-
lepsimi americkymi dirigentmi, Ormandym,
Stokowskym, Bernsteinom ¢i Reinerom.

0d 40. rokov absolvoval rozsiahle svetové tur-
né a bol povaZovany za jedného z najlepsich
mladych americkych klaviristov doby. Jeho
repertodr bol pestry, siahal od diel Bacha az
po kompozicie Aarona Coplanda, ktory tak ob-
divoval Kapellovu interpretaciu svojej sonaty,
Ze v Case klaviristovej smrti mal pre neho roz-
pisané nové dielo. V repertoari mal tieZ sklad-
by Mozarta, Beethovena, Chopina, Barbera

a Debussyho, no najznamejsimi sa stali jeho
nahravky ruskych diel: Rachmaninovov 2. a 3.
klavirny koncert, Rapsddia na Paganiniho
tému a Prokofievov 3. klavirny koncert. Kapell
navstevoval Arthura Rubinsteina a vVladimira
Horowitza, chcel k nim chodit na hodiny,

oni vSak vahali. Horowitz neskor povedal,

Ze ho uz nemal ¢o naucit. V roku 1953 Kapell

W. Kapell (foto: archiv)

absolvoval turné po Australii. Jeho posledny
koncert sa uskutocnil 22.10. v australskom
Geelongu. Dvadsiateho deviateho oktébra 1953
sa lietadlo pri pristdvani v hmle zachytilo

o vrcholky stromov a narazilo do King Moun-
tain juzne od San Francisca. VSetci cestujuci
na palube zahynuli. Huslista Isaac Stern ne-
skor zalozil nadaciu Williama Kapella, ktora
pomahala mladym hudobnikom vycestovat
do USA. Podla klaviristu Leona Fleishera ,bol
Kapell najvacsi klavirny talent, aky kedy tdto
krajina mala“. Kapella aj dnes viacero od-
bornikov povazuje za jedného z najlepsich
Kklaviristov vsetkych ¢ias. V roku 1986 bola

na jeho pocest klavirna sutaz na Univerzite

v Marylande premenovana na William Kapell
International Piano Competition.

Ozvuceny Charlie

Jednym z prvych hracov na ozvucenej gitare
bol americky swingovy a jazzovy gitarista
Charles Henry Christian (1916-1942). Bol to
dolezity priekopnik elektrickej gitary a kla-

Cova postava bebopu, hoci aktivny bol iba

v rokoch 1939-1941. Osobita Christianova tech-
nika hry dostala spolu s ozvuc¢enim néstroj

z rytmickej sekcie do popredia ako sélovy.
Christian sa naucil hrat na gitare ako 12-roc¢-
ny a coskoro hral po celom Stredozapade. 0d
roku 1936 presiel na elektricku gitaru a stal

sa lokalnou atrakciou. V roku 1939 ho John
Hammond odporucil klarinetistovi Bennymu
Goodmanovi. Ten Christiana najal do svojho
nového sexteta. Goodman, samoltba a auto-
ritarska osobnost, bol z Christiana nadseny,
nezistne ho podporoval, pricom mu vdacime
za takmer vSetky zachované Christianove na-
hravky. Hudobnikova slava rastla a vo febru-
ari 1940 vyhral gitarovi anketu v Metronome
All Stars. Christianove séla pripominaja trab-
kové, bol ovplyvneny Lesterom Youngom a raz
sa vyjadril, Ze by chcel, aby jeho gitara znela
ako tenorsaxofon. Charlie Christian zasadne
ovplyvnil dalsich gitaristov, napriklad Wesa
Montgomeryho a Georgea Bensona. Zaroveri
vydlazdil cestu modernej elektrickej gitare, po
ktorej potom kracali B. B. King, Carlos Santa-
na alebo Jimi Hendrix. No Zivotny $tyl, ktory
viedol, zdraviu prili$ neprospieval. Ked mu
diagnostikovali postupujiicu tuberkulézu na-
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Ch. H. Christian (foto: archiv)

priek odpordc¢aniam lekarov dalej hral, pil al-
kohol a fajcil, dokonca aj v nemocnici len dva
tyzdne pred svojou smrtou. Zomrel 2. 3.1942 vo
veku 25 rokov. Jeho zachované nahravky st
fascinujtce, bohuzial, vac¢Sinou zlej technickej
kvality, zaznamenané amatérskymi technik-
mi pocas vystipeni alebo v rozhlase. Charlie
Christian sa dostal do siene slavy magazinov
Down Beat a Oklahoma Jazz, v roku 2006 po-
menovali ulicu v oklahomskej Stvrti Brickto-
wn na Charlie Christian Avenue.

Zazracny huslista na tabletkach

Americky huslista Michael Rabin (1936-1972)
bol rémsko-zidovského povodu. Jeho matka
vystudovala klavir na Juilliard School, otec
bol huslistom v Newyorskej filharmonii.
Michael sa zacal venovat hudbe ako 7-ro¢ny.
Studoval u Ivana Galamiana, ktory neskor
povedal, Ze Rabin nemal po umeleckej stran-
ke ,vébec Ziadne slabiny“. Rabin bol senza-
ciou koncertnych pédii od raného detstva.
AKko 13-ro¢ny debutoval v januari roku 1950
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v Carnegie Hall, kde sa predstavil ako sdlista
s National Orchestral Association a zahral
Vieuxtempsov 5. huslovy koncert. V tom istom
roku obdivuhodne nahral jedenast Paganini-
ho capriccii. Ako 15-ro¢ny hral v Carnegie Hall
Paganiniho Koncert D dur s Dmitrijom Mitro-
pulosom a Newyorskou filharmdniou, pricom
jeho neskorsia nahravka tohto diela je dodnes
povazovana za neprekonand. Nahral tiez
koncerty Mendelssohna, Glazunova, Bruchovu
Skdtsku fantdziu a Paganiniho capriccid, ktoré
sa s jeho menom spéjaju azda najviac a st po-
vazované za nadcasové. Rabinove danosti boli
zazracné, disponoval technikou, ktorti mu
zavideli vsetci huslisti sveta. Pred hranim po-
sobil niekedy zvlastne, akoby unavene a ospa-
lo, vyzeral placho a rozpacito az tazkopadne.
Ale ked si priloZil nastroj k brade, ukazalo sa,
Ze ide o prejav mimoriadnej koncentracie. Na
pddiu dokazal predviest virtudézny ohriostroj,
tvarovat nddherné kantilény, obecenstvo len
ostavalo v nemom uizase. Desatrocie netinav-
ného koncertovania po celom svete si vsak
vyziadalo svoju dan. Pocas recitdlu v Carnegie
Hall Rabin z nicoho nic stratil rovnovahu

a spadol. Bol to jeden zo znakov zacinajicej
neurologickej poruchy, ktora mu nezvratne
ovplyvnila ka-
riéru. UZ dlhsi
Cas pred tymto
incidentom ho
sprevadzala
povest umelca
s Castymi psy-
chickymi vy-
kyvmi, bral sil-
né lieky i dro-
gy. V roku 1969
vsak prisiel
scomeback®

a jeho na-
hravky z tohto
roku st opéat
silné, bohaté
na farby a uchvacuji muzikalitou. No tento
navrat netrval dlho. Rabin zomrel vo svojom
byte 19.1.1972. Pricinou jeho smrti bolo zra-
nenie hlavy spésobené padom pod vplyvom
tabletiek na spanie. Podla kritikov ,predcasné
umrtie Michaela Rabina bola tragickd strata
pre svet huslového umenia a najlepsi spésob,
akym mu mdZeme vzdat hold, je pociivat a vy-
chutndvat si nadheru jeho odkazu v podobe
uzasnych nahrdvok.

M. Rabin (foto: archiv)

Knieza klavira

Legendarny rumunsky klavirista Constan-
tin Lipatti (1917-1950), od detstva zndmy pod
zdrobneninou Dinu, sa narodil v Bukuresti

v hudobnickej rodine. Jeho otec bol huslista,
ktory Studoval u Pabla de Sarasateho a Carla
Flescha, matka bola klaviristka. Dinu Lipatti
sa zacal venovat klaviru i kompozicii, neskor
Studoval na konzervatdriu v Bukuresti. V juni
1930 si 13-ro¢ny Lipatti vyslizil obrovské ova-
cie publika po uvedeni Griegovho Koncertu

a mol v bukurestskej opere. Lipatti neskor
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Studoval v Parizi u legiend Alfreda Cortota

a Nadie Boulangerovej, ktora sa stala jeho
duchovnou matkou. Ako 18-ro¢ny uviedol

v PariZi debutovy recitdl na Ecole Normale.
Lipattiho slubne sa rozbiehajiicu kariéru pre-
rusila 2. svetova vojna. V tom c¢ase sa uriho
prvykrat prejavili priznaky spociatku neiden-
tifikovanej choroby. Lipatti trpel neustalymi
hortackami a slabostou, aZ v roku 1947 mu
diagnostikovali osobitd formu leukémie, tzv.
Hodgkinovu chorobu. Jeho zdravie sa i nada-
lej zhorSovalo. Stav sa mu kratkodobo zlepsil
po sérii experimentalnych injekcii kortizonu
a v tomto obdobi (1947-1950) vznikla aj vacsi-
na z jeho nahravok. Posledny Lipattiho kon-
cert, ktory je zaznamenany aj na zvukovych
nosicoch, sa uskutocnil 16.9.1950 na festivale
v Besangone vo Francuzsku. Napriek vyso-
kej horucke Lipatti odohral Bachovu Partitu
B dur, Mozartovu Sondtu a mol, Schubertove
impromptu a trinast valc¢ikov Chopina. O tri
mesiace zomrel v Zeneve vo veku 33 rokov.
Lipatti je uznavany pre absoldtnu ¢istotu in-
terpretacie a majstrovsku klavirnu techniku.
Obzvlast cenna je jeho interpretacia diel Cho-
pina, Mozarta a Bacha, ale tieZ nastudovania

C. Lipatti (foto: archiv)

Ravela, Liszta, Schumanna a Griega. Jeho
nahravka Chopinovych val¢ikov je dodnes
povazovana za nadcasovd. Hudobny kritik
Harold Schonberg o Lipattiho koncerte na-
pisal: ,Toto je klavirna interpretdcia, k akej
sa dokdzalo priblizit iba mdlo umelcov jeho
generdcie.“ Napriek fyzickej slabosti bola
jeho vydrz na pédiu vynimoc¢na a zndmymi
sa stali jeho netradicné programy, dokazal
zahrat aj dva koncerty s orchestrom v jeden
vecer. Vynimocnu Cistotu jeho hry a muzi-
kalitu obdivovali slavni klaviristi ako Cortot,
Backhaus, Fischer, Clara Haskil, Kempff

a Schnabel. Francis Poulenc napisal, Ze to
bol ,umelec boZskej spirituality*, Herbert von
Karajan o jeho hre vyhlasil, ze ,to uZ nebol
zvuk klavira, ale hudba vo svojej najcistejsej
podobe“. Obdivovali ho aj Toscanini, Menuhin
a Honegger. Podla kritikov ,Lipattiho klavirny
prejav je typicky v tom, Ze vyjadruje hibku

a pravdivost prostrednictvom tiZasnej jedno-
duchosti a krystalickej Cistoty, je naplneny
subtilnostou, pravidelnou rytmickou pulzd-
ciou, Cistotou textiiry, preciznou artikuldciou
a prirodzenostou vedenia hlasov.“
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Smutny koniec legendy

Virtudzne a komplikované melodické linie
saxofonistu Charlieho Parkera (1920-1955)
kombinuju jazz s inymi hudobnymi zanrami,
vratane blues, latino a klasiky. zdokonalil im-
provizaciu a rozvijal hudobné myslienky, ktoré
postupne smerovali k harmonickej a rytmickej
revolucii s nazvom bebop. Parker prispel k roz-
voju jazzovych sdl, ktoré umoznuju ovela vacsiu
volnost pri prechodovych ténoch, mal skvely

cit pre frazovanie a disponoval nesmiernou
rytmickou vynaliezavostou. V roku 1938 zacal
hrat po no¢nych kluboch na juhozapade USA.
UzZ ako tinedZer, v Case, ked bol hospitalizovany
po autonehode, sa, zial, stal zavislym od morfia
a nasledne od heroinu. Parker nasttipil do kape-
ly Earla Hinesa, kde Gi¢inkoval aj Dizzy Gillespie,
s ktorym neskor zacal hravat. Neskor sa pridal
ku skupine mladych hudobnikov v Harleme,

v budtcej hviezdnej zostave ti¢inkovali okrem
Gillespieho i klavirista Thelonious Monk, gita-
rista Charlie Christian a bubenik Kenny Clark.
DalSia spolupraca Parkera s Gillespiem, Maxom
Roachom a Budom Powellom mala obrovsky
dopad na jazzovy svet. Jeho zavislost vSak spo-

Ch. Parker (foto: archiv)

sobovala, Ze vynechaval koncerty a bol povazo-
vany za ,nepouZitelného*. Casto hral na ulici,
poziciaval si peniaze od kolegov i fantisikov

a daval do zaloZne svoj saxofdn, len aby mal
peniaze na drogy. Hoci st Parkerove nahravky
fascinujtice, jeho spravanie bolo ¢oraz chaotic-
kejSie a nevyrovnané. Pocas pobytu v Kalifornii
namiesto tazsie dostupnych drog presedlal na
alkohol, bol hospitalizovany na psychiatrii a na
jeho neskorsich nahravkach sa objavuju zavaz-
né chyby. Parker zomrel 12.3.1955 v hotelovej
izbe, oficidlnou pricinou smrti bol zapal plic

a prasknuty zalido¢ny vred. Lekar, ktory ho po-
smrtne obhliadal, odhadol vek tela 34-ro¢ného
hudobnika na 60 rokov. Lahko identifikovatelny
Styl tejto legendy bebopu dominoval jazzu dlhé
desatrocia, Miles Davis sa raz vyjadril: ,Dejiny
Jjazzu mozno vyjadrit tymito styrmi slovami:
Louis Armstrong, Charlie Parker.“

Bozska Jackie

Britska violoncelistka Jacqueline Mary du
Pré (1945-1987) sa narodila v Oxforde a ra-
ketovy nastup jej kariéry putal od zac¢iatku

pozornost médii. UZ v titlej mladosti dosiahla
du Pré obrovsku popularitu, pre interpreta
klasickej hudby neobvyklu. Jej matka vy-
ucovala na Kralovskej hudobnej akadémii

a Jacqueline zacala hrat uz vo svojich Styroch
rokoch. Po sutazi Queen Prize, ktord 15-ro¢na
Jacqueline vyhrala v roku 1960 ako najmlad-
Sia Ucastnicka v historii, absolvovala maj-
strovské kurzy u legendarneho Pabla Casalsa.
V roku 1961 debutovala vo Wigmore Hall, zis-
kala nastroj znacky Stradivari a o rok neskor
ju Daily Express oznacil ako sélistku roka,

v ankete porazila dokonca i klaviristu Art-
hura Rubinsteina. Du Pré vystipila s mnoz-
stvom orchestrov a dirigentov, akymi boli jej
manzel Daniel Barenboim, Zubin Mehta ¢i
Leonard Bernstein. Jej priatelstvo s Menuhi-
nom, Perlmanom, Zukermanom a Mehtom
viedlo k vzniku viacerych legendarnych
nahravok komornej hudby. Hru Jacqueline
du Pré charakterizujd vasniva intenzita
prejavuy, inspirativna spontannost a fareb-
nost. UZ od jej triumfalneho debutu si du

Pré ziskavala posluchacov i kritikov svojim
bohatym ténom, krasnymi spevnymi linia-
mi a neuveritelnou néstrojovou technikou.
NajsldvnejSou na-
hravkou Jacqueline
du Pré je bezpochyby
zdznam Koncertu
pre violoncelo e mol
Edwarda Elgara. Du
Pré koncert nahrala
pocas Zivota celkovo
styrikrat a violon-
Celista Mstislav
Rostropovic skladbu
demonstrativne
vyradil z vlastného
repertoaru po tom,
ako ju pocul v jej
podani. V roku 1971
vsak Jacqueline za-
Cala stracat cit v prstoch i v dalSich castiach
tela. Diagnostikovali jej sklerézu multiplex,
ktora ju donttila v roku 1973, len vo veku

28 rokov, prestat koncertovat, musela ukon-
Cit kariéru a jej posledna nahravka pochadza
z tohto roku. Odvtedy sa jej zdravotny stav
stale zhorsoval. S chorobou bojovala celé
roky, pri koncertoch uz nedokazala vobec
ovladat prsty a prstoklady v rychlosti kontro-
lovala iba vizudlne. Na poslednom vystipeni
v roku 1973, v Brahmsovom Dvojkoncerte

s Pinchasom Zukermanom a Leonardom
Bernsteinom v New Yorku, vraj bola du Pré

v takom zlom fyzickom stave, Ze nedokazala
ani otvorit veko puzdra violoncela. DIhému

a bolestnému procesu Celila statocne, i na
voziku dokazala pred televiznymi kamerami
viest majstrovské kurzy na Guildhall School.
Nakoniec v roku 1987 Jacqueline du Pré cho-
robe podlahla. Dlhoro¢ny priatel Christoph
Nupen povedal: ,Smrt Jacqueline sa bolestne
dotyka srdc ludi na celom svete, pretoZe tdto
skveld violoncelistka ovlddala spdsob, ako
hudbou zasiahnut dusu, c¢o je vlastnost, kto-
rou disponuje iba mdlokto.“ X

J. M. du Pré (foto: archiv)
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Nova sezona Statnej filharmonie Kosice

Otvaranie novej koncertnej sezény byva

v Statnej filharmonii KoSice sledované

a o¢akavané, najma ak narn prijmu pozva-
nie umelci mimoriadnych kvalit. Gvodny
koncert 49. sezény s hostujucim nemeckym
organistom Christianom Schmittom (28.9.)
bol sucastou 47. ro¢nika Medzindrodného or-

Ch.Sehmitt (foto: archiv 5fK)

ganového festivalu Ivana Sokola, v rdmci kto-
rého sa tento hlavny organista Bamberskych
symfonikov recitdlom predstavil aj v Kostole
sv. Jana Krstitela v Sabinove. Vyznamny Cesky
dirigent Robert Jindra uz v KoSiciach vytvoril
dvojicu excelentnych inscendcii v Statnom
divadle (Janackovu Jej pastorkyriu a Wagne-
rove Vily).

Namiesto ohlasenej skladby Rotory II. Jozefa
Gresaka zaznela na uvod predohra k Maj-
strom spevdkom norimberskym. Dielo Richar-
da Wagnera bolo naturelu dirigenta blizsie

a ako sa ukazalo v suwvislosti s dalSim progra-
mom, aj vhodnejsie. Fanfary a strhujice tony
dramatickej predohry zneli oslavne a zvukovo
stmelene. Christian Schmitt bravirne zvladol
s6lovy part Symfdnie ¢. 3 pre organ a orchester
Charlesa-Mariu Widora. Dvojcastové dielo
pripominajtice naturelom Césara Francka

ma bohaty rytmicky podorys, vynika fareb-
nostou, leskom, monumentalnym zvukom

a akustickou tvarnostou. Orchestralny part je
zvukovo rovnako bohaty a napadity ako part
organu. Pod taktovkou dominujticeho diri-
genta a jeho neopakovatelného pristupu ku
kazdej nastrojovej skupine vznikla nadherne
farebna vypoved orchestra i organu. Poradie

a obsahové zameranie tempovo kontrastnych
dielov Vivace - Allegro - Largo presvedcilo o je-
dinecnosti Widorovej tvorby.

Po prestavke zazneli Enigma varidcie op. 36
Edwarda Elgara z roku 1899. Kazda zo 14 varia-
cif uvadza akési tajomstvo, zahadu prostred-

nictvom originalnych motivov alebo dvojic
zacCiato¢nych pismen os6b - manzelky, pria-
telov, spoluhrécov, ale aj vtipnych asociécii ¢i
odkazov a kazda vyznela v podani dirigenta
ako osobita dramaticka ,scéna“. vV ivodnej
variacii venovanej skladatelovej manzelke
strhujiico posobili drobné motivy, staccata

smiechu, presné nastupy i zavery. Nasledu-
jice komicno ¢i gradacie vystriedali posobivé
nahle vypaitia, v piatom vstupe lenivy a poma-
ly narast témy so vstupnymi pasazami fago-
tov, nasledujica burka vasni s akcentovanymi
tympanmi kontrastovala s lyrikou sélovych
husli a pomalym, ale vyraznym napé&tim v or-
chestri. V zdverecnej Casti s posobivym sélom
violoncela doznieval uzky citovy kontakt

v predstavach skladatela ako vyvrcholenie

v pdsobivom, vyrazom presytenom podani
Roberta Jindru a nového druhého koncertného
majstra Matyasa Mézesa, ako aj celého or-
chestra $fK a jeho sélistov.

Mimoriadne citlivo a profesionélne bol pri-
praveny koncert pripominajutci 99. vyrocie
vzniku Ceskoslovenskej republiky, ktory sa
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konal 26.10. aj v ramci festivalu visegradske
dni a Dni Ceskej kulttry. Jeho dramaturgia
zdoraznila zaklady slovenskej hudby uve-
denim symfonickej basne Osud a idedl Jana
Levoslava Bellu v interpreta¢nom ,nadhlade“
Ceského dirigenta Petra Vronského. Huslista
Ivan Zenaty predniesol zriedka po¢utd naro¢-
nu Skdtsku fantdziu pre husle Maxa Brucha

a zaverecna Symfonia ¢. 5 D dur op. 107 ,Re-
formacnd“ Felixa Mendelssohna Bartholdyho
pripomenula dalsSie vyrocie - 500 rokov refor-
macie v Eurdpe. Skdseny dirigent uchopil Bel-
lovo dielo s jeho myslienkovym a tematickym
obsahom na urovni ktoréhokolvek diela ob-
dobia romantizmu, s razantnostou a prisnou
charakteristikou v nastrojovych podobach,
rytmoch a dynamike. Osud ako dramaticky
hudobny prud v kontraste s témou idedlu
lyricky az intimne znejtcou, odkryvali prek-
vapujuico novoromanticky hutne znejiicu
hudobnt basen, na svoju dobu zvlast prog-
resivnu a pdsobivd. Az doba, v ktorej mohla
zazniet bez ideovych nanosov, odkryva vysoké
hodnoty tohto nedoceneného diela. Na stavbe
a logickom vyzneni kazdého tiseku mal velky
podiel aj dirigentov koncentrovany pristup

a zvucny tén orchestra.

Ivan Zenaty sa KoSi¢anom prvykrat predstavil
este ako dvadsatdvaro¢ny mimoriadny talent
a hoci tu pocas nasledujdcich troch dekad hral
viackrat, jeho vykon tentokrat uchvatil kazdym
ténom. Vdaka Harmony Foundation New York
hra na husliach Guarneri ,del Gesu* z roku
1740, Co tiez prispelo k vyni-
mocnosti koncertného vecera.
Unikétny néstroj umozroval
velkému huslistovi tvorit
neuveritelné piana, gradacie,
technické finesy, akordické
pasaze, ozdoby, nadherny ton,
sladké melddie i dravu virtu-
ozitu. Sihra s ¢lenmi orches-
tra, s harfistkou Ivanou Bog-
gerovou, vzajomné hudobné
citenie s dirigentom, vniesli
neobvykly stilad do prednesu
skladby. Napriek vsetkému
bol vrcholom vecera Mendels-
sohn. Dielo ¢erpajtice z histd-
rie a vasnivych nabozenskych
rozbrojov 16. storocia vytvoril 21-ro¢ny skladatel
v roku 1830. Material svedci o zrelom tvorivom
Cine s obdivuhodnymi témami a ich stavbou.
Pomaly tvod vystriedal choral v plechovych
nastrojoch a nastup dramatickych tém, druha
Cast pripomenula ludové 1andlery v rychlom
tempe a svieZej nalade, v tretej Casti (dirigent tu
odlozil taktovku) zaznieval v sla¢ikoch hudob-
ny prad vracnou melodikou. Ked vo Findle na-
sttpi varidcia na tému Lutherovho choralu Ein
feste Burg ist unser Gott, dielo kon¢i v rozsiahlej
augmentacii témy a pocut aj bojovné ¢i vitazné
tény, no najma neustaly podtén bachovskych

R. Jindra
(foto: archiv SfK)

ne, monumentalne, spaméti viedol orchester
k nevSednému vykonu.
Ljdia URBANCIKOVA
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Katedralny organovy festival Bratislava

8. rocnik, 27. jila- 7. septembra, Tribus Musicae,

Bratislavska arcidiecéza, BKIS

Aktudlny dsmy ro¢nik podujatia v bratislav-
skej Katedrale svatého Martina si udrzal Stan-
dardny, nepolavujici zaujem publika, na pr-
vych dvoch koncertoch znel organ nielen ako
s6lovy nastroj. Jean-Pierre Griveau ponukli
27.7. spolu so sopranistkou Corinne Sertillan-
ges pestro zostaveny a v podstate oddychovo-
populdrny program, ktory nadsené publikum
spontanne ocenilo dlhotrvajicim zaveretnym
potleskom. V znamenitej sihre vychadzajtcej
z jednotného hudobného citenia predniesli

po jednej arii z Matiisovijch a Janovijch pasii
J. S. Bacha, Crucifixus a O Salutaris z Petite
messe solennelle G. Rossiniho a dve Ave Ma-
rie — u nas zriedkavo uvadzanu M. Duprého

s pomaly plynicimi pésobivymi harméniami
a popularnu Gounodovu na Bachovo Prelii-
dium z BWV 846. Program uzavreli dvoma
ariami Georga Friedricha Handla. Sopranistka
disponuje hlasom s prijemnou sytou farbou

a jemnym vibratom, skor menej pohyblivym
(sudiac podla skladieb, ktoré zazneli na kon-
certe). Interpretacny pristup organistu bol
typicky franctzsky - viac ako na Stylovu aka-
demickost kladol déraz na registracnu vyna-
liezavost zaujimavych zvukovych farieb, a to
nielen v sélovych skladbach, ale aj v sprievo-
doch spevacky. V skladbach pre organ sélo -

Tokdte C dur BWV 564 J. S. Bacha (bez nasledu-
juceho Adagia a fiigy), skladbe C. Saint-Saén-
sa, vlastnej transkripcii Siestich rumunskijch
tancov Sz. 68 Bélu Bartoka a vo svojej vlastnej
kompozicii — preukazal nastrojovud virtuozitu
a zvukovu kulttru, vyhybajicu sa dynamickej
agresivite, vkusne korespondujtcu s komor-
nym charakterom celého koncertu.
Zriedkavd zvukovd kombindciu organu a sa-
xofénu predviedla na koncerte 3. 8. s ndzvom
The Song of the North dvojica umelcov z Nor-
ska. Saxofonista Vegard Landaas uputal Siro-
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kou skalou vyrazovych a farebnych odtierov
svojho nastroja pripominajiceho niekedy
tajomny zvuk jemne hrajiiceho klarinetu,
inokedy v silnych pasazach znejtiiceho skoro
ako truibka. Starostlivo pripravena dramatur-
gia ponukla aj repertoar starsich stylovych
obdobi: Sicilienne op. 78 G. Faurého a pévodne
flautovt Sondtu Es dur BWV 1031, pripisovanu
J. S. Bachovi (jej autorom je vsak pravdepo-
dobne C. Ph. E. Bach). Specifické moZnosti ne-
Standardnej néstrojovej dvojice sa v bohatsej
miere prejavili najmé v novsich skladbach -
troch od Nora Bjgrna Luksengarda a v zave-
renej variacnej Torn Erik’s Song Nilsa Lind-
berga zo susedného Svédska. Andreas Eidsten
Dahl sa predstavil ako sélovy organovy virtu-
6z v skladbach Maxa Regera, Franka Bridgea
a ndrskych rodakov Bjarnea Slggedala a Egila
Hovlanda (skvelé Styri interlidid z Missa Vi-
gilate op. 67).

Solove recitaly

Skvely nemecky organista Peter Kofler musel
na koncerte 10. 8. pre technické problémy so
setzerovymi paméatami nastroja nahradit
povodne avizované dielo Franza Liszta sklad-
bami J. S. Bacha, ktoré st jednoduchsie po

J. P. Griveau (foto: archiv)

stranke zvukového registracného stvarnenia.
Koncert nazvany The Bach’s Admirers (Ba-
chovi obdivovatelia) sa tak transformoval

na koncert z diel samotného Bacha (Tokdta

a figa d mol BWV 565 a dve pokojné choralové
spracovania s kolorovanym cantom firmom
v soprane) a jeho obdivovatela v nasleduju-
com storoci — Felixa Mendelssohna Bartholdy-
ho (Sondty ¢. 3A dur a ¢. 4 B dur z op. 65). Zna-
me a casto hrané diela zazneli v brilantnej, aZ
vzorovej majstrovskej interpretacii s pevnym
rytmom, zrozumitelnou artikulaciou (dobre

bolo pocut bodkované rytmy v rychlych ¢as-
tiach Mendelssohnovych sonat, ¢o sa v danej
akustike podari len zriedka) a spevnym pred-
nesom logicky vystavanych melodickych fraz.
Polsky umelec Witold Zalewski, prvy organista
Wawelskej kralovskej katedraly v Krakove, je
nepochybne technicky skvelo disponovanym
hracom. Z jeho hry vsak bolo 17. 8. citit urci-

ty emocionélny chlad a nevyrazné Clenenie
hudobnych fraz (hudba sa prili$ Zenie vpred,
skladby ,nedychajd*, ¢o obzvlast v akustike
bratislavskej Katedraly s dlhym doznievanim
zvuku staZuje vnimanie). Viac ako v skladbach
J. S. Bacha, F. Mendelssohna i zaverecnej
Fantdzii a fuge d mol op. 135b Maxa Regera ma
oslovil v dielach svojich rodédkov (M. Surzynski
a F. Nowowiejski). Emociondlne a vyrazovo
prebohatym svetom Regerovej Fantdzie, plnej
prudkych kontrastov, harmonickych gradacii
a rétorickych zastaveni, prechadzal akoby

z ,rychlika“, bez povSimnutia.

Dramaturgicky vhodne vystavany oblik recita-
lu Christiana Iwana z Rakuska sa 24.8. klenul
od rozsiahlej choralovej partity Sei gegriifet,
Jesu giitig BWV 768 J. S. Bacha, cez zvukovo
zaujimavi modernd kompoziciu Thomasa Da-
niela Schleea, hravé popularne Andante F dur
KV 616 W. A. Mozarta (na 4 registroch), po
robustné vyvrcholenie v impozantnej a skvelo
interpretovanej Fantdzii a fiige na BACH op. 46
Maxa Regera. Interpret stvarnil skladby so Sty-
lovo diferencovanym pristupom a porozume-
nim ich hudobnému obsahu.

Festival uzavrel 7.9. koncert talianskeho
organistu Enrica Zanovella. Po ivodnom na-
ro¢nom Preliidiu Es dur z BWV 552 J. S. Bacha
pokracoval posluchacsky vdacnymi skladba-
mi, v ktorych po vyrazovej stranke domino-
vali bezproblémové radostné tony (J. L. Krebs,
Koncert G dur J. A. Hasseho, ktorym nahradil
v bulletine avizovaného J. Chr. H. Rincka,
skladby L. J. A. Lefébure-wélyho, M. Cle-
mentiho a Barokovd suita Gordona Younga).
Navzdory urcitej prvoplanovej libivosti vacsi-
ny skladieb programu bola jeho hra presved-
Civa, Cista, technicky suverénna a vyrazovo
adekvatna.

Sucastou festivalu bol uz po tretikrat koncert
v Kostole sv. Margity Antiochijskej v Zohore,
tentokrat s vyznamnym talianskym organis-
tom Alessandrom Bianchim (27. 8., terminovo
vsak kolidoval s festivalom Slovenskeé histo-
rické organy).

Organoveé cykly Petra Ebena

V ramci viacerych podujati si tento rok pripo-
miname desiate vyroc¢ie imrtia vyznamného
Ceského skladatela Petra Ebena, ktory kvali-
tou, originalitou i mnozZstvom svojej tvorby vo
svetovom meradle vyznamne prispel do or-
ganovej literatury 20. storocia. Prevaznu cast
jeho diela sprevadza naboZenska tematika,
obzvlast boj dobra a zla. Z r6znych uhlov poh-
ladu ho spracoval v troch velkych organovych
cykloch - Faustovi na namet J. W. Goetheho,
Jobovi podla starozakonnej knihy a napokon
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v Labyrinte svéta a rdji srdce na texty z rov-
nomenného diela Jana Amosa Komenského.
Posledny cyklus sam velakrat hral na organe;
povodne ako improvizdcie, a to nielen v Ces-
ku, ale aj v zahranici. Na Slovensku dielo
improvizacne predviedol v novembri 1991

v ramci sprievodného podujatia Prehliadky
mladych slovenskych organistov na Konzer-
vatdriu v Kosiciach a v septembri 2002 na

zavereCnom koncerte Trnavskych organovych
dni v umeleckej spolupraci so synom, mode-
ratorom Markom Ebenom. V tom obdobi dal
dielu definitivnu, o rok neskor publikovanu
podobu. ,Poutnik, ktery prochdzi labyrintem
svéta, nenachdzi v ném nic potésujictho a ob-
raci se k svému Bohu ve svém srdci,“ charak-
terizuje svoju inspiraciu a zamer skladatel.
,T0, co mé vSak na Komenského postoji nejvice
dojimd, je jeho netinavnd prdce pro zlepseni
tohto svéta. V tom miiZe byt prikladem i pro
nasi soucasnost: zachovat si vliastni kriticky
pohled a odstup od tohto svéta, ale vsechny sve
sily vénovat na jeho zlepSent...“

Ebenov posledny cyklus uviedol Stanislav
Surin v rdmci aktudlneho ro¢nika Kated-
ralneho organového festivalu Bratislava
spolo¢ne s brnianskym hercom Vladimirom
Kratkym (31.8.). Interpretacne naro¢né dielo
pozostavajice zo 14 kontrastne koncipovanych
organovych casti reagujicich na 13 tiryvkov

z Komenského diela stvarnil Surin s dérazom
na celkovy vyraz, temperamentne, v svieZich,
miestami aZ dravych tempach podporujtcich
dramaticky tah, celkovo preferujuc skor svet-
lejsie registracie a pestrd farebnost, primerane
vyuzivajic bohatstvo zvukovych moznosti
katedralneho organa. P6sobivy zaver diela

s pokornym navratom k Bohu, doznievajuci

v tichej meditdcii, sa neminul zamyslanému
ucinku. Stanislav Surin, zakladatel a organi-
zator viacerych organovych festivalov, vra-

Koncert vit'azov Rajeckej hudobnej jari

Na tohtoro¢nych koncertoch vitazov 8. ro¢ni-
ka medzinarodnej sutaze Rajecka hudobna jar
(12.9. v koncertnej sale Slovenského institatu
vo Viedni a 13.9. v Mirbachovom paldaci v Bra-
tislave) sme boli opét svedkami pozoruhod-
nych vykonov mladych interpretov a skvelej
prace ich pedagégov. Podujatie organizuje
zakladna umelecka skola v Rajci v spolupraci
s Ministerstvom $kolstva SR za finan¢nej pod-
pory Fondu na podporu umenia a osobitnt
zasluhu na jeho priprave ma riaditel tamojsej
ZUS Mariadn Remenius.

Poetické violoncelo Marcela Petrasa (zZUS
Modra, sprievod Lydia Cibulova) rozozvucalo
Fantdziu pre violoncelo a klavir I. - Jesenné
rdno FrantiSka Kaderu. Pokojny a vyrovnany
prejav interpreta jemne akcentoval jesennt
néladu diela. Hravé Mysky pre zobcovu flautu
Ivana Buffu rozihrala presvedcivo Ludmila
Papcova (ZUS L. Fullu v RuZomberku, sprievod
Martina Priesolova). Vtipné dielko vyznelo

v rukach mladej interpretky s patricnym
humorom. V skladbe Gregora RezeSa Oblaky
ocarila posluchacov bravirnym a farebne
bohatym prednesom Vanesa Uritova (ZUS Ra-
jec). Presvedcivy ton jej violoncela podciarkol
poetické vyznenie skladby. Skladbu Vitazos-
lava Kubicku Dve rastliny dostojne s bohatym
farebnym ténom zobcovej flauty predniesla
Soria Mindova (SZUS Via Arto Humenné a ZUS
Rajec, sprievod Marek Milo). V druhej Casti

pridala interpretka vtip a Sarm, ktoré vyzneli
pdsobivo a hravo.

Koncert spestrila napadita kombinacia xylo-
fonu s klavirom. Martin Lenhart (ZUS Rajec,
sprievod Marek Milo) dosiahol v skladbe
Hymnos LuboSa Bernatha osobiti atmosféru

F. Gutten (foto: archiv)

staby kvapiek vody. Veselé Ranné zorenie pre
priecnu flautu Réberta GaSparika presvedcivo
predniesol Péter Nanasi z Madarska (Kira-
ly-Konig Iskola Szeged). Martina Belejova

z0 ZUS KoSice (klavirna spolupraca Peter
Duchnicky) zapdsobila v naro¢nej skladbe
Lucie Chutkovej Saturday’s Groove pre priec-
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tane KOFB a Trnavskych organovych dni, sa
s Petrom Ebenom osobne poznal. Z mnozstva
podujati, ktoré Surin organizuje v Trnave,
Piestanoch, Modre ¢i Dolnom Kubine, sa mi
podarilo navstivit zaverecny koncert XXII.
ro¢nika Trnavskych organovych dni (10.9.).
Americky organista David di Fiore investoval
do nastudovania Ebenovho cyklu Jéb vela
Casu a tvorivej energie. V porovnani s bratis-
lavskym uvedenim Labyrintu svéta vyznel
Job (v stilade s autorovym zamerom) omnoho
tmavsie, zvukovo robustnejsie a depresivnej-
Sie, na com ma vyznamny podiel aj zvukovy
charakter nastroja (Otto Rieger, Budapest 1912)
v trnavskej Bazilike sv. Mikulasa. Organista
kladol vo vyvazenej miere doraz na sugesciu
hudobného vyrazu, no zaroven i na primerand
zvukovd transparentnost hustej textury. Obdi-
vuhodnym spésobom sa mu podarilo vyrovnat
s technickymi obmedzeniami dnes uz historic-
kého nastroja (pomaly a nepresne reagujica
pneumaticka traktira — obzvlast naro¢né bolo
presvedcivo stvarnit dramatické sledy rychlych
akordov, a to najmaé repetovanych; z hladiska
potreby rychlych registracnych zmien nastroj
disponuje len dvoma volnymi kombinaciami
a nema Ziadne pamate na baze pocitacovej
elektroniky). Umelecky vykon organistu umoc-
noval zanieteny a aj vo velkej akustike baziliky
zrozumitelny prednes biblickych textov Kami-
lom Mikul¢ikom.

Stanislav TICHY

nu flautu. Vynikajtco sa predstavil aj mlady
kontrabasista Vaclav Kucera zo ZUS Morava
v Zline. V Styroch lyrickyjch kusoch Jana
Zacha predviedol pdésobivi hru na tomto né-
stroji (sprievod Jozef Rucka). Scherzo ruvido
viliama Gréaffingera pre altsaxofén a klavir
bravirne predviedla Natalia Hatalova zo
ZUS L. Fullu v RuZzomberku (sprievod Martina
Priesolova). Graffinger bol aj autorom skladby
0 noc¢nych motyloch, v ktorej sa
Dominike Cudovej (ZUS Kysucké
Nové Mesto, sprievod Miroslav
Vantech) podarilo dosiahnut na
prie¢nej flaute posobivé farby
a zivad virtuozitu. Klavirista Pa-
vol Bohdan Zapotocny zo ZUS
Martin presvedc¢ivo predviedol
Just Have Another Good Day Pet-
ra Breinera.
Spestrenim koncertu vitazov
boli Ozveny pre Stvoro husli Jany
Kmitovej v podani AnezKky Ku-
rajdovej, Lujzy Lakostikovej,
Dorky Lakostikovej a Anny
Zmijakovej zo zUS 1. Ballu v Dol-
nom Kubine. Virtudzne huslové
Perpetum d’Okola Jevgenija Ir-
$aia braviirne predviedol Filip Gutten zo ZUS
L. Arvaya v Ziline a na klaviri ho sprevadzal
sam autor (okrem neho boli na bratislavskom
koncerte pritomni viaceri autori uvadzanych
skladieb - Ivan Buffa, Viliam Gréffinger ¢i Lu-
cia Chutkova).

Vit'azoslav KUBICKA
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Voce magna 2017

V poradi treti koncert abonentného cyklu SKO bol zaroven otvaracim podujatim
medzinarodného festivalu zborového umenia Voce magna, ktory prebiehal 5.-7. 10.

v Ziline uz po 6smykrat.

Zborovy spev ma u nas osobitnu poziciu.

V priebehu niekolkych desatroci sa striedavo
stretaval s priaziiou a nepriaziou. Najméa

v porevolu¢nych rokoch jeho popularita
zjavne Kklesla, ¢o bolo evidentne désledkom
ideoldgie redlneho socializmu s jej dorazom
na kolektivne (masové) zaujmové ¢innosti.
N4jst dnes lidrov, ktori by chceli stimulovat
tento druh ¢innosti, nie je lahké. Preto potesi

nadviazanie na zborové tradicie v akejkolvek
forme. Obdivovatelia vokalneho umenia iste
zaevidovali pozitivne hnutia, najm4 v stre-
doslovenskych mestach, kde sa zborovy spev
intenzivne pestuje celé desatrocia.

0 zaujme ¢i vstavani z popola presviedcaju pri-
budajuce zborové formacie a znova narastajuci
zaujem dokladuju festivalové podujatia.
Prikladom je nedavno zaviseny rocnik medzi-
narodného festivalu Voce magna 2017. Jeho ini-
cidtorom a spiritus movens je reSpektovany Spe-
cialista, zbormajster, dirigent Stefan Sedlicky,
zakladatel a staly umelecky riaditel podujatia.
Jeho eldn a presvedcenie st potvrdené ,rodovou
anamnézou*, nad$enim pre zborovd hudbu
pretrvavajucim uz viacero generacii. Novinkou
aktudlneho ro¢nika bola sttazna Cast festivalu.
Celkovo sa na riom zdcastnilo Uctyhodnych
30 spevackych zborov, 6 z nich vysttpilo na
troch festivalovych koncertoch, do sttazného
zépolenia sa zapojilo 24 zborov.

Garanciou urovne je permanentna spolupraca
vedenia festivalu so skladatelmi: na predcha-
dzajucich ro¢nikoch priebezne odzneli v pre-
miére pévodné vokalne a vokalno-orchestral-
ne diela oslovenych skladatelov. Po ispesnych
minuloro¢nych novych uvedeniach kompo-
zicii L. Berndta, M. Spustu, P. Spildka otvéral
tento ro¢nik opus Jevgenija ISaia. Jeho Stabat
mater pre sopran (BoZena Ferancova), bas
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(Peter Mikulas), mieSany zbor (Zilinsky mie-
Sany zbor a Cantica Collegium Musicum

z Martina) a SKO Zilina. Kompozicie tohto
skladatela vzdy naplnia ocakavania - IrSaia
charakterizuje potencial vyraznej invencie

a kompoziény fundament, ktorému dominuje
mimoriadny cit pre dramaturgiu hudobného
celku, tvarovanie reliéfu s psychologicky ur-
¢ujicou davkou acinku. V stvarneni interpre-

S. Sedlicky, P. Mikulas a B. Ferancova

ta¢ného aparatu, dosledne pripraveného pod
dirigentskym vedenim Stefana Sedlického, bol
posluchac postupne viac a viac ,vtahovany*“
fascinaciou z tejto vricnej hudby.

Usporny materidlovy zdklad sa stal sklada-
telovi vychodiskom k vypéato tvarovanym
amplitddam s dramatickymi plochami, Gstia-
cim vzapéti do krehkych vlakien emotivneho
éterického ad infinitum, ku ktorému spel cely
priebeh kompozicie. Tvar, ktory zaznel na ot-
varacom koncerte, zaziaril vyrovnanou inter-
pretacnou kvalitou, vo vSetkych parametroch
sa bliziacou k posolstvu vysostne duchovnej
vypovede.

Dobrou spravou je, Ze po spominanom vakuu
si viaceri sucasni skladatelia nasli cestu ku
komunikacii so zbormi. Po repertoarovych
staliciach pribuidaju svieZe, najma pre mla-
dych atraktivne koncipované skladby, ktoré
vdaka svojej vynaliezavej, aktualnej a vtipnej
dikcii maju Sancu zaujat. Ako vidi a hodnoti
uplynuly ro¢nik umelecky riaditel Stefan
Sedlicky? O vyzname i o tirovni stitaziacich
a perspektivach Zilinského festivalu hovori:
»Medzindrodnd sutaz je forum, kde kazdy
zbor predvedie po svedomitej priprave kvalitny
vyjkon, motivuje spevdkov a dirigentov k vr-
cholnym vystipeniam. KaZdd stitaZ posiva
zbor kvalitativne dopredu. Pre slovenské zbory
je to mozZnost pocut kvalitné zahranicné telesd
a vidiet (pocut), ako sa spieva vo svete. Malo
by to motivovat dirigentov k novgm spdso-
bom prdce, ale aj siahat po novej, nepoznanej
dramaturgii.“ Jeho priebeh hodnoti takto:
L,Ceské zbory potvrdili svoju kvalitu, ktord sa
opiera o tradiciu a kvalitu detského zboroveho
spevu, v ktorom patria medzi absoltitnu sve-
tovti Spicku. Sugestivny prejav Moraviachoru,
ale aj ndro¢nd dramaturgia Chorus Ostrava
a uzasnd hlasovd kultiira Ondrdska z Nového
Jic¢ina oprdvnene Zali tispech u publika, ale aj
u odbornej poroty. Osobne obdivujem detsky
zbor Jitro, ktory si stdle udrZuje povest svetovej
Spicky v tejto kategdrii, co nakoniec aj potvr-
dil ziskom Grand Prix (absoltitny vitaz celej
stitaZe). Zaujal ma aj vgkon muzského zboru
Brodosplit z Chorvdtska, a to svojim tiZasnym
zvukom a prejavom. Zo slovenskijch telies ur-
Cite najviac obdivu z radov posluchdcov ziskali
dievcatd z Cambiar la musica, ktoré ukdzali
nové moznosti inter-
pretdcie a vnimania
zborovych skladieb.
Toto teleso je urcite
velkou ozdobou fes-
tivalov a sutazi nie-
len na Slovensku, ale
prejavuju ori velky
zdujem aj v zahra-
nict.«
Perspektivy tohto
dobre nastartova-
ného podujatia?
,Do budiicnosti by
sme radi urobil
7 festivalu (stitaze)
velké férum pre di-
rigentov (hlavne slovenskych), na ktorom by
nielen poculi skvelé vijkony, ale mohli by spolu
komunikovat, vymieniat si skiisenosti, rozprd-
vat sa 0 moznostiach zlepSenia situdcie v ob-
lasti zborového spevu na Slovensku a pod. Radi
by sme pre zanietenyjch zbormajstrov pozvali
na festival dirigentské osobnosti zo sveta, ktoré
by predviedli svoje schopnosti a skiisenosti na
workshope, pripadne rozprdvali o tom, ako sa
dari zborovému dianiu vo svete, aby motivovali
mladyjch dirigentov k tejto zdsluZnej prdci,
najmd s detskymi a mlddeznickymi zbormi.“
Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

V sprievode SKO Zilina
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Litovske hudobno-informacnée centrum

V Hudobnom Zivote 01-02/2016 sme pisali o inSpirativnej antologii zvanej Litovska hud-
ba v kontexte, vydanej skutocne ¢inorodym Litovskym hudobno-informaénym centrom
(MIC). Cela antologia, doplnena o d'alSie nahravky a sprievodné texty v anglictine, sa na-
koniec stala vol'ne dostupnou na strankach centra (www.mic.lt/en/database/classical/
contexts/). Vydavatel'ska ¢innost' MIC sa vSak nad‘alej rozrasta o pozoruhodné tituly,
ktoré ,splacaja dlh” délezitym historickym osobnostiam alebo predstavuja tvorbu skla-
datel'ov mladSej generacie.

umelcov, akymi sd napriklad Antanas Ja-
senka Ci Vytautas Jurgutis, predstavujucich
experimentalnej$iu podobu litovskej hudby,
i r6zne multizanrové zoskupenia a kapely.
Zamer ponuknut hudbu ¢o najvacsiemu poctu
hudobnikov podporuje aj priloha vsetkych
partitiir v podobe PDF. Napriek obmedze-

niu na komponované partitury je antologia
zanrovo aj esteticky pestra. Na CD najdeme
skladby sdlové, komorné, orchestralne, ako aj
skladby pre svojrazne monochromatické zos-
kupenia (Chromatography pre 10 akordeénov
od Raimondy Zitikaité z roku 2013). Pestrosti
na casovej ploche dvoch CD sluzi aj dalsie
obmedzenie: vSetky skladby maji maximal-
nu diZku 15 mintt. Najdlhsia z nich, Non in
commotione od Rytisa Mazulisa, ma trvanie

Anthology of Lithuanian Art
Music in the 21¢* Century

0d zaciatku nového tisicrocia uplynulo tak-
mer 17 rokov. V porovnani s minulym storo-
¢im sa zda, Ze vyvin vo svete komponovanej
vaznej hudby zatial prebieha bez velkych
zlomovych situdcii ¢i estetickych zmien. Li-
tovské centrum sa napriek tomu rozhodlo
prist na trh s promoc¢nym dvojdiskom, na kto-
rom predstavuje nové skladby, ktoré istym
sposobom najlepsie reprezentuju sucasnu
litovskd hudobnu scénu. Na pomoc si pozvali
skladatela a hudobného publicistu Franka

J. Oteriho z USA, ktory dostal nelahku ulohu:
vybrat zo stoviek skladieb 90 skladatelov tie
Lhajreprezentativnejsie“. Oteri sa snazil vytvo-

af Lithiania
i b 2

Art Music
LTy

Anthology of Lithuanian Art Music in the 21* Century, Egidija M.

MIMO HLAVNEHO PRUDU

nim stupnic. Na skladatelkinom profilovom
albume Textilé sa nachddza sedem kompozi-
cii, napisanych v rozmedzi rokov 2006-2016.
Osobne za najvydarenejsiu povazujem naj-
novsiu kompoziciu Praktisha (2016) pre klavir,
harmoénium, marimbu a slacikové kvarteto.
Pocas celého jej trvania zneju dve vrstvy

v kontrastnych dynamikach (jedna rytmicka
s mechanicky sa spomalujicim pravidelnym
pulzom a druhd tvoriaca akusi zadrz), ktoré
sa postupne dynamicky ,preklopia“: vrstva
hrajuca zadrz, na zaciatku v tizadi v pp, sa po-
stupne stane dominantnou vrstvou vo ff a na-
opak. Skladba je skvelo predvedend anglickym
siborom Apartment House.

Hudba skladatela Antanasa RekaSiusa
(1928-2003) je znacne vzdialena redukcionis-
tickym a eufonickym tendencidm, s ktorymi
sa zvykne asociovat litovska scéna. Rekasiu-
sova tvorba prezentovana na CD Fonogram-
mar (2016) je zivelnd, rytmicky takmer jazzo-
vo hrava, a hoci vyuziva repeticie, tie prebie-
hajii s mnohymi mikrovariaciami a pracou
s vrstvami a kontrapunktom, to vSetko na
ploche kratsich foriem. Hlavnd napli albu-
mu tvoria tri kompozicie pre saxofon (resp.
flautu a klarinet), violoncelo a klavir: Epitaf
(1980), Atonika (1970) a Musica dolente et brio

10
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Kazdy nosic¢ ma obal z iného druhu papiera.

presne 13:45. Prave toto obmedzenie vylicilo
symfonické diela Osvaldasa Balakauskasa Ci
Onuté Narbutaite.

Egidija Medeksaiteé patri k najvyraznejsim
postavam mladsej strednej generacie. Kom-
poziciu vystudovala u zndmeho ,mikromini-

rit co najobjektivnejsiu antolégiu pozbavenu
syndréomu ,the best of“. Zaroven sa rozhodol
nezaradit do antoldgie skladby, hoci aj repre-
zentativne a uz ustalené v repertoaroch, ktoré
su uz dostupné na vyberovych propagacnych
nahravkach litovskej hudby Zoom In - od roku
2002 ich zatial vyslo jedenast (!). Toto rozhod-

nutie vyradilo dnes uz renomované skladby, vystudovala textilny dizajn na Technickej uni-

malistu“ Rytisa Mazulisa, zaroven vsak taktiez

(1980). Energicka a casto priam ,blaznivo
normalna“ Rekasiusova hudba je v kontexte
sucasnej experimentalnej hudby vitanym
prekvapenim a oZivenim. Album nahral uz
spominany subor Apartment House vedeny
zanietenym propagatorom litovskej hudby,
violoncelistom Antonom Lukoszeviezem. Ten
v roku 2015 so svojim suborom pripravil pre
MIC skvely album Musical Scoring System,

ako napriklad Elongation of Nights (2009) od
Justé Janulyté ¢i Stasys’s Eight Miniatures
(2002) od Broniusa Kutaviciusa. Mimochodom,
Bronius Kutavicius ¢i Justé Janulyté v antold-
gii nie st zastipeni vobec, podobne ako ini re-
prezentativni a stale plodni skladatelia z via-
cerych generdcif (Balakauskas, Kabelis, Nakas,
atd.). Z ,prevadzkovych dévodov“ - pontuknut
hudbu ¢o najvacsiemu poctu potencialnych
interpretov - sa kurator a vydavatelstvo roz-
hodli tieZ nezaradit diela vytvorené pre ,fixné
média“, ako aj kompozicie vyuzivajice roznu
mieru improvizacie. Toto obmedzenie zasa
yvyradilo z hry“ mnohych, dnes uz zndmych

verzite v Kaunase. Oba udaje tvoria zdkladné
prvky a oporné body jej skladatelského jazyka:
kym textilné vzory su pre jej hudbu silnym
inSpira¢nym a strukturalnym zdrojom (tak-
mer vSetky jej kompozicie napisané po roku
2005 pracuju s ideou ,sonifikacie textilnych
vzorov), realizicia tychto podnetov sa zasa
»mazulisovsky* opiera o vyuzitie mikroin-
tervalov a Casto si poméaha elektronikou. Ako
posledny zasadny insSpiracny zdroj moZeme
jednoznacne identifikovat svet indickej vaznej
hudby (ragy). Skladby Medeksaité odkazuju na
tuto tradiciu nielen svojim pomenovanim, ale
aj celkovou atmosférou a pripadnym vyuziva-

predstavujuci hudbu zakladatela Fluxusu,
Jurgisa Macitinasa (alias Georgea Maciuna-
sa). Nahravka sa dostala na zoznam desia-
tich najlepsich nahravok v kategérii sicasna
hudba prestizneho britského hudobného
magazinu The Wire. Jednotlivé CD su posobi-
vé aj osobitym grafickym riesenim a profe-
sionalnym zvukom. Nové nahravky MIC by,
podobne ako starsia antolégia Litovska hudba
v kontexte, mohli posluzit ako inSpirac¢ny
zdroj pre zviditelnovanie a ,oprasovanie slo-
venskej hudby.

Adrian DEMOC
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Hudba dneska v SNG 24:
Cross Country Skiing

SNG Esterhazyho palac, Bratislava 18.10.

Nebol to bezny klarinetovy recital. Ani ne-
mohol byt, jeho hlavnym protagonistom bol
totiz Brario Dugovic, klarinetista a basklari-
netista, ktorého repertoarovy zaber, siahajuici
od ,starsej“ klasiky po td najstcasnejsiu a od
raného jazzu po volnu improvizaciu, z neho
robi tazko nahraditelného Clena takych roz-
norodych zoskupeni, akymi st napriklad
Cluster ensemble a Berger Trio, ale aj ne-
prehliadnutelného lektora VENI ACADEMY.
Jeho hru vSak mozno (okrem iného) pocut

aj na albumoch Fats Jazz Band alebo Jany
Kirschnerovej. Prave vdaka tomuto kontaktu
vznikla idea spoluprace s britskym sklada-
telom, aranzérom a producentom Eddiem
Stevensom na pripravovanom projekte

s ndzvom Cross Country Skiing, ktory by

mal ¢oskoro uzriet svetlo sveta v podobe CD

z produkcie vydavatelstva Real Music House
a v ramci Hudby dneska absolvoval svoju
bratislavsku premiéru. U¢ast hudobnika, kto-
rého kariéra sa spaja najma s menami Réisin
Murphy a Moloko (no zdaleka nielen s nimi),
naznacila, Ze sa klarinet presunie zo svojich
obvyklych klasickych a avantgardnych si-
radnic smerom k teritéridm popovej alterna-
tivy a klubovej elektroniky, hoci nie prilis, nie
doslovne. Na korigovani kurzu tohto presunu
a na dramaturgickej koncepcii projektu sa
vyraznou mierou podielal treti clen zoskupe-
nia, Daniel Matej. Dva protilahlé stoly s na-

¢inim sldziacim na ovladanie ozvucovacej
sustavy, live electronics a prehravacov v rézii
tandemu Stevens — Matej vymedzovali pries-
tor (vo fyzickom aj metaforickom zmysle),

v ktorom sa mohol pohybovat sdlovy dycho-
vy nastroj, uplatnit svoje bohaté dispozicie,
nechat sa pomocou elektroniky zvukovo
pretvarat, vrstvit, inSpirovat sa a nasledne
reagovat...

Dramaturgicku kostru vysttipenia tvorila
séria Matejovych Cave Songs, ,revitalizova-
nych“ na jeho relativne nedavnej ,profilovke*
z produkcie Hudobného fondu Memories of
You. Pomedzi tieto kratke a ismevné zvukoveé
kolaze so Specifickym lokalnym a historic-
kym koloritom (Amerika starych zaslych cias
v Blues alebo komunisticky Vietnam v Ho

Chi Min...) zazneli najprv sélové klarinetové
kusy a potom skladby s pouzitim elektro-
niky. Do prvej kategorie patrili dve ukazky
reprezentujuce tradiciu avantgardy, hoci
dvoma krajne odliSnymi spésobmi. Stru¢na
Klarinetovd sondta 21-ro¢ného Johna Cagea
predklada na pode konvencnej trojcastovej
formy material jasne hladiaci do budicnosti.
Reflektuje schonbergovsku dvanasttonovia
metodu a formova symetria je v nej dove-
dend k dokonalosti: zdverecna cast je racim
obratom tivodnej. ,,Objektivnost* jej vyzne-
nia kontrastovala s emotivnostou a spon-
tannostou interpretacie grafickej partitary

NEXT Festival 2017 prinesie aktualne
inovativne zvuky a hudbu bez hranic

Bratislava, A4 — Priestor sicasnej kultdry, 22.-25.11.

V novembri sa na pédium A4 vrati NEXT Fes-
tival, ktory uz osemnasty rok ponuka prierez
toho najzaujimavejsieho, Co sa deje na me-
dzinarodnej scéne radikalnych melddii, zivel-
nych improvizacii, originalnych hudobnych
technik a konceptov.

22.-25. novembra sa v niekolkych priestoroch
napriec Bratislavou predstavi vyse dvadsat
koncertov a performance od umelcov z Nor-
ska, USA, Portugalska, Velkej Britinie, Austra-
lie, Nového Zélandu, Konga a i.

Lineup spoji etablované mena a nové talenty
napriec generaciami. Morton Subotnick, The
Bug a Dylan Carlson, Fennesz, The Necks ale-
bo Elliott Sharp si zahrajt po boku projektov
Stine Janvin, Love Theme (i FIS.

Morton Subotnick rozhodne patri do katego-
rie pionierov elektronickej hudby. Znamy je
najma vdaka kultovému albumu Silver Apples
of The Moon, stoji za zrodom San Francisco
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Tape Music Center a mnohymi inovaciami

v ramci progresivnej elektronickej tvorby.
Kevina Martina ako renomovaného post-dub
industrial teroristu a Dylana Carlsona ako
otca legendarneho ambient-metal drone pro-
jektu Earth spajaju mnohé superlativa. V ich
spolocnom projekte The Bug vs Dylan Carlson
koliduje zvuk dystopickej urbannej dzungle
Martinovho rodného Londyna s bez¢asim
americkej paste.

Medzi mnozstvom elektronickych a elektro-
akustickych projektov stoja australsky The
Necks so svojou nevSednou zmesou pri-
pominajicou vSetko od avantgardy, minimal-
izmu, ambientu, jazzu apod. To, Ze Zanrové
skatulkovanie v pripade NEXTu postrada zmy-
sel, potvrdi aj Elliott Sharp. Ustredna postava
newyorského downtownu ostatnych tridsia-
tich rokov sa predstavi v sprievode anglického
basklarinetistu Garetha Davisa.

Modelli per clarinetto solo velkého Cageovho
obdivovatela, Milana Adamciaka. Poc¢ul som
ju v podani Brana Dugovica mnohokrat; vy-
razové prvky ostavaju viac-menej rovnaké,
vysledna podoba vsak prechadza neustalym
vyvinom, dozrieva, no pri svojom silne impro-
vizacnom nadychu si vzdy zachovava kontury
zmysluplnej hudobnej formy. Stylové sme-
rovanie zaznamenalo postrehnutelny obrat
s prichodom Maze, pod ktorou bol autorsky
podpisany Eddie Stevens. Pri harmonicky
prehladnych a vyrazne rytmizovanych sluc-
kach klarinetového a basklarinetového zvuku,
postupne vrstveného pomocou loopera, sa
vynarali asocidcie s ansamblovymi kompo-
ziciami skladatelov z okruhu newyorského
Bang on a Can, ale tieZ s nezamenitelnym
soundom britského alternativno-rockového
sveta: v okamihu, ked Stevens ,stiahol“ husté
pletivo inStrumentalnych sluciek a ostala
zniet iba harmonia navrstvenych vokalov,
vynorili sa spomienky na Paranoid Android
od Radiohead, forma sa podobnym spésobom
Lbrehupla“ do nového stadia, nezostala pri vy-
cerpani ivodného napadu. Podobné postupy,
s kreativnym vyuzitim dal$ich moznosti ako
z klarinetu vydolovat zaujimavé zvuky, potom
Dugovic aplikoval aj vo svojej ,suite* EVOL
i v zaverecnej After Ho Chi Min a publikum
mohlo dosyta vychutnavat synergicky efekt
suiznenia troch navzajom odliSnych hudob-
nickych individualit, ktoré v danom okamihu
pracovali na rovnakej vinovej dizke a vytva-
rali jeden kompaktny celok. To vsak nie je
vSetko: avizovand tcast Milana Palu a Jozefa
Luptaka na Stddiovej podobe Cross Country
Skiing naznacuje, ze sa bude na co tesit.
Robert KOLAR

Mladsiu generaciu zastupuje pozoruhodny
zjav sucasného experimentalneho Berlina,
Noérka Stine Janvin, ktora vo svojej tvorbe
skiima zvukové a optické ilizie a hranice vo-
kalneho prejavu pracujuc vyhradne s hlasom.
Jeden z najlepsich projektov, aké uzrel toh-
torocny Festival Club Transmediale, onedlho
vychadza na renomovanej znacke PAN, este
predtym si ho moZete vychutnat na NEXTe
v sprievode sugestivneho svetelného dizajnu
Mortena J. Olsena. Dal$imi menami na prog-
rame su Love Theme Alexa Zhanga Hungtaia
¢i Novozélandan FIS, ktory sa vo svojej bru-
talnej elektronike vzdava zapadnych foriem
v prospech nepreskimanych viacdimenzi-
onalnych zvukovych svetov. Zo sekcie stari
znami urcite stoji za zmienku Fennesz, stali-
ca viedenskej elektronickej scény, ¢i Anthony
Pateras, klavirista a skladatel, ktory okrem
Johna Zorna ¢i Mikea Pattona z Faith No More
pracoval aj s mnozstvom hosti NEXTu: Vale-
riom Tricolim, Stephenom O’Malleym, Jérd-
mom Noetingerom a inymi. Detailny prehlad
cien listkov a poslednych par kusov limito-
vanej edicie zvyhodnenych early bird perma-
nentiek najdete na www.nextfestival.sk

(red)
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Glass v Synagoge

Fero Kiraly, Nitrianska synagoga, 22.9.

AKy je rozdiel medzi Einsteinom na pldzi

a Glassom v Nitrianskej synagdge? Je to jed-
noduché. To prvé je zhruba tri a pol hodiny
trvajuica nedejova opera Philipa Glassa z roku
1976, to druhé metonymia zhrnajica na slo-
venské pomery unikatny koncert diel toho is-
tého autora, ktory sa konal 22. 9. v Nitrianskej
synagoge, uz tradicnom dejisku nitrianskych
(nielen) hudobnych podujati. Zatial ¢o v pr-
vom pripade vzbudzuje udiv ironicky nazov
diela, v pripade druhom je zdrojom tdivu
samotny fakt realizacie podobného podujatia.
Skutocne, velka vacsina diel priekopnika hu-
dobného minimalizmu esSte nebola v nasich
koncinach uvedena koncertne a miestny
posluchac ani nemohol ocakavat, ze by tento
polutovaniahodny deficit mohol byt v blizkej
dobe vyraznejsie kompenzovany. Tobdz nie
domacim interpretom. AZ kym sa na scéne
neobjavil pévodny slovensky subor Cluster en-
semble a klavirista Fero Kiraly, jedna z jeho
kltcovych postav...

No nemozno pokracovat bez strucného pri-
pomenutia vyznamu uz pouzitého terminu
minimalizmus. Tento pojem, po prvykrat
pouzity teoretikom a skladatelom Michaelom
Nymanom, bezne oznacuje hudobny sStyl,

v ktorom sa prisne selektivny a vacsinou
tonalny zvukovy materidl podrobuje repeti-
tivnym a velmi disciplinovanym postupom,
ktoré si vyzaduji maximalne sustredenie
interpreta, ako aj otvorenost posluchaca.
Dodajme, Ze skuto¢né rydzo minimalistické
skladby maju zvycajne desiatky mintt a ob-
sahuju stovky, ba tisicky not. Z tohto hladiska
ich preto nemozno chéapat ako minimalne.
To, Co robi skladbu minimalistickou, je opa-
kovanie a drobné variovanie nepatrnych me-
lodickych a rytmickych figtr a ich spajanie do
vacsich hudobnych tkaniv, pravidelny a arti-
kulovany pulz, jednotvarna instrumentacia

a rezignacia na akukolvek mimohudobnt
referencnost.

Jednym z najvystiznejsich prikladov opi-
saného Stylu su Glassove skladby z cyklu
Dances, ktoré zazneli v Nitrianskej synagoge.
Povodne boli koncipované ako intermedialny
projekt, na ktorom s Glassom spolupracovali
choreografka a tanecnicka Lucinda Childs

a vytvarnik Sol Lewitt. Premiéra sa konala

v roku 1979. V Nitre si z celkového poctu pia-
tich tancov mohli posluchaci vypocut dva
(konkrétne ¢. 2 a 4, kazdy s trvanim okolo

20 minut), ktoré st povodne skomponované
pre so6lovy elektricky organ. Ide o raritné
skladby, ktoré nielenze neboli nikdy pred-
tym, nez sa ich chopil Fero Kiraly a stibor
Cluster ensemble, na Slovensku uvedené, ale
malo sa hravaju aj v zahranici. Dokonca aj
na YouTube najdete prakticky len jedind au-
tenticktl nahravku v podani The Philip Glass
Ensemble. Dojem jedinec¢nosti koncertného

podujatia bol umocneny skutoc¢nostou, ze
interpret hral na dobovo autentickom ana-
légovom elektrickom organe, ktory nikdy
nebol riadne etablovanym néstrojom na slo-
venskych koncertnych pédiach.

Fero Kiraly, ktory sa ranej tvorbe Philipa
Glassa venuje niekolko rokov, uviedol spomi-
nané skladby uz v niekolkych slovenskych
mestéach a spolu s Cluster ensemble Gc¢inko-
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val na trojalbume obsahujicom ranad tvorbu
fenomendlneho amerického minimalistu.

A hoci medzi nahravkami nie je ani jedna
Cast z cyklu Dances, vyzdvihnut treba tento
pocin uz len z dévodu jeho mimoriadne klad-
ného prijatia odbornou tlacou v zahranici,
predovsSetkym v USA a Britanii. Ta kvitovala
najma svieze a Cisté vyznenie Glassovych
skladieb. A presne tak zneli uvedené diela aj
nazivo v Kiralyovom sélovom podani. Z vyso-
kého tempa a nekompromisného nasadenia
sa neraz zatocila hlava. Ako uviedli autori
projektu aj v bulletine, prezentované diela
predbehli svoju dobu. Citit z nich estetiku,

s ktorou pracuje dnesna klubova elektronic-
ka hudba. Preto ani obcas pouzivany ekvi-
valent ,tranzova hudba“ nie je pri opise mi-
nimalizmu neadekvatny. Napokon fakt, ze
cyklické skladby Glassa i Steva Reicha maju
schopnost prenikat do bazalnych vrstiev
ludskej psychiky, postrehol uz spominany
Michael Nyman.

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Ak clovek zvazi vSetky kontexty podobného
koncertného podujatia, musi voci jeho organi-
zatorom a protagonistom citit vdacnost. A tak-
tieZ treba dufat, Ze aktivit a projektov siboru
Cluster ensemble bude pomaly pribidat aj
napriek faktu, Ze otvorené publikum, nezataze-
né hudobnymi predsudkami, sa nebude hladat
lahko. Lebo, budme tprimni, toto nie je hudba
pre kazdého. Na druhej strane, ak posluchaci
tuzia dat Sancu modernej a recepne mensi-
novej (nemainstreamovej) hudbe a pritom st
unaveni z excentrickych, neurcitych a tazko
Citatelnych skladieb, mo6zu ich kvality mini-
malistickej hudby prijemne prekvapit a zaujat.

..ﬁ,.....,

F. Kiraly (foto: E. Vozarova)

Nielen rané, prisne minimalistické obdobie,
ale vsetky stadia Glassovej tvorby prezentuji
otvoreny, na prvy kontakt pocutelni hudobnud
strukturu ako jedno zo zasadnych skladatelo-
vych kompozi¢nych vychodisk. Ako postrehol
skladatel a muzikoldg Kyle Gann: ,Zdd sa, Ze
pociatocnd mystika minimalizmu v sebe za-
hriala postoj nemat nijaké tajomstvd, tiplne
odkryt hudobnui struktiiru, aby ju publikum
mohlo pocut.“ Takmer absoltitne bezchybnej
interpretacii Fera Kiralya sa skuto¢ne podarilo
viditelne a predovsetkym pocutelne obnazit
Struktiru Glassovych skladieb az na kost, me-
tamorfovat ju v hmlu na neustale znejlicom
horizonte. Ak budete mat najblizsie prilezitost
(na november a december su este naplanova-
né koncerty v Trencine, Trnave a Bratislave),
urcite si chodte vychutnat potesenie z tohto
desifrovacieho hudobno-recepéného procesu
Ci len tak zmysluplne relaxovat pri nekazdo-
dennej hudbe.

Martin HRNCAR
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Ravelovsky dvojtitul s otaznikmi

Pripravit' ravelovsky operno-baletny vecer je principialne cennym dramaturgickym poci-
nom: opera Spanielska hodinka sa uvadza zriedka a balet Dafnis a Chloé sa objavuje skor
na koncertnych podiach. No ak v kontexte baletného repertoaru SND ide o zaujimavy bon-
bonik, tak v pripade Opery SND, ktora ignoruje viacerych klGcovych svetovych a domacich

skladatelov, je to t'azko zdovodnitel'ny krok.

V kratkej opere Spanielska hodinka (L’ heure
espagnole) sa zaujimavym spésobom prejavil
Ravelov lahky Aspergerov syndrom. Akoby si
vobec nevsimal obhrubly namet s prostodu-
chym humorom - skomponoval nan inteli-
gentnu a rafinovanu hudbu. Pontkol svojsky
pohlad na impresionizmus: plny pravidiel

a zaroven ich popreti. Ravelov decentny hu-
mor vyvolava u vnimavého posluchaca, ktory
ho dokaze desifrovat, skor ismev nez salvy
smiechu.

Concepcion, nevernd manzelka hodinara
Torquemadu, si pocas muzovej nepritomnosti
vola do domu milencov, aby napokon zostala
s jednoduchym pohonicom oslov Ramirom.
Rezisér Pavol Smolik zvolil Stastné vycho-
disko, no realizaciou ho nepotvrdil. Na scéne
Mareka Hollého situoval dej do obrovského
hodinového stroja umiestneného na tma-
vom horizonte, ¢o dokonale ladi s Ravelovou
poetikou. Aj inSpiracia vizualnym umelcom
Jeanom Tinguelym je absoliitne namieste.
Scéna je rozdelena na dva plany. Na javisku
(t. j. vdome hodinara Torquemadu) sa pohy-
buju spevéci, v druhom plane stkolia stroja

a povrazov zase akrobati — dabléri aktualne
nepritomnych postav. Tento viac-menej zby-
to¢ny paralelny dejovy plan vSak ¢asto posobi
nelogicky az méattico. Na scéne sa nachadza
aj mnozstvo rekvizit (bicykel, vana, divan,
perzsky koberec), ktoré nesuvisia s dianim

a narusaju stylovu cistotu.

Napriek vsetkému by stale islo o celkom
zmysluplnua koncepciu, ak by ju rezisér udrzal
v tejto polohe, aj o sa tyka kreovania postav.
Zial, rozhodol sa prostrednictvom nich vniest
na javisko komicno, ktoré mu zrejme v diele
chybalo. Kostymy Ludmily Varossovej st

30

samy osebe excelentné, ale z iného sveta —
pohybuju sa v rovine cirkusovej hyperboly.
Tomu zodpoveda aj vedenie spievajucich
hercov, no Uporna snaha o karikatdru a gagy
neposobi vtipne. Pridané Stylizované postavy
oslov s ludskymi vlastnostami (¢itaji noviny,
piju z flase) tiez vela humoru nepriniesli, na
scénu prichadzaji a odchadzaji podla neci-
tatelného kluca. Ked na zaver v ramci pointy
zlozia oslie hlavy a nasadia ich trom posta-
vam, je to zbytocna ilustracia zrejmého.
Nevernu
Concepcion
spievala
Terézia
Kruzliakova
stavnatym
mezzosop-
ranom s po-
rozumenim
pre Speci-
ficky $tyl,
Monika Fa-
bianova bola
0 poznanie
dramatic-
kejsia a hla-
Sovo jemne
parodicka.
Ludovit
Ludha pred-
stavil Torquemadu v zenite hlasovej kondicie
a so suverénnym vyrazom, Jozef Kundlak
volil skor charakterovy pristup a pohral sa

s preciznou franctizskou dikciou. Gonzalveho
spieval na oboch premiérach Tomas Juhas vo
svojej Standardnej polohe romantického hrdi-
nu s kvapkou narcizmu. Postave Ramira zod-
povedali typovo i hlasovo obaja protagonisti.
Pavol Remenar kladol doraz na hlasovu prie-
raznost, Filip Tima dal postave viac vrstiev

a tienovanejsiu dynamiku. Gustav Belacek
premyslene budoval charakter postavy Dona
Iniga Gomeza, vyuzijuc zmysel pre komicka
vokalnu frazu, Juraj Peter ostal viac-menej

v prvom plane grobiana. Precizne pripraveny
tim akrobatov-dablérov tvorili Helena Sko-
vierova, Emil Leeger a Andrej Soltés.
Rozhodne Stastnejsie pristupila k druhej po-
lovici vecera, kratkemu baletu Dafnis a Chloé,
debutujuica choreografka a rezisérka, dlhoroc-
na sélistka Baletu SND, Japonka Reona Sato.
Pastoralny pribeh mileneckej dvojice z antic-
kého Grécka preniesla do sucasnosti: v Sty-
roch hlavnych postavach a troch Zivotnych
etapach ilustruje obdobie detstva, dospievania
a mladej dospelosti. Na takmer prazdnej
scéne (opat Marek Holly) rozohrala minima-

listicktl dramu zmeny detskej lasky na lasku
dospelt. V decentnej a invencnej choreografii
racionalne skombinovala klasické prvky so
sucasnym tanecnym jazykom, ktory sa stal
v priebehu predstavenia dominantnym.
Koncepcia Reony Sato je zaloZena ¢asto na
malych diskrétnych detailoch. Podobne nara-
ba so scénou: jedinymi kulisami a rekvizita-
mi sd vacsie ¢i mensie biele kubusy a lavice.
Kulisou sa stal aj operny zbor - raz ako dejovo
aktivna tmava masa, inokedy ako vzdialeny
pozorovatel za polotransparentnym horizon-
tom. Rezisérka vynikajuico pracuje s jemnymi
farebnymi odtienmi, ¢i uz v prepracovanom
svieteni (Michal Preis), alebo v minimalistic-
kych, no velmi vyre¢nych a funkénych kos-
tymoch Karoliny Kamenskej, inSpirovanych
sucasnou severskou maddou. V titulnej dvojici
Dafnisa a Chloé sa predstavili dva rozdielne
pary: herecky, vyrazovo i technicky silny,
skdseny Juraj Zilin¢ar s mladuckou a éteric-
kou Valériou Staskovou a naopak, mladicky
Jean-Michel Reuter s uvazlivej$ou a hiba-
vejSou Sumire Shojima. Ich priatelia Dorcon
a Lyceon v podani Evgeniia Korsakova (obe
premiéry), Katariny Kaanovej a Any-
-Sanziany Beschia sa prezentovali tech-
nickou istotou, hereckym prepracovanim
a plnym nasadenim. Rovnaké atributy boli
velkou devizou baletného zboru.
Obe Casti vecera hudobne nastudoval mlady
brazilsky dirigent Vinicius Kattah. Hoci diri-
gentov porovnatelnych kvalit by sme nasli aj
v domaécich radoch, hudobna koncepcia pat-
rila k ispesnym momentom dvojpremiéry.
Kattah je hudobnikom, ktory citi impresio-
nizmus a svoj cit vie pretlmocit orchestru aj
posluchacom, ¢o rozhodne nie je samozrejma
vlastnost. U¢inne naraba s farebnostou, budu-
je atmosféru, hra sa s dynamikou, gradacia-
mi a ndladou. Orchester Opery SND ho vcelku
posltchal, hral disciplinovane, bez vyraznej-
sich chyb. Zbor Opery SND (zbormajster Pavel
Prochazka) vystupuje v tomto dvojtitule,
paradoxne, iba v balete, no tentoraz bol jeho
vykon poznaceny technickou rozkolisanostou
a ziadal by si preciznejsiu pracu s dynamikou.
Operno-baletny dvojvecer v kone¢nom dosled-
ku pdsobi nevyrovnane. Reona Sato empatic-
ky pochopila Ravelov zamer, nechala vyzniet
delikatnu hudbu, svoju verziu pribehu vysta-
vala v sulade s predlohou a nesnazila sa ho
tlacit do neprirodzenej polohy. Ak by sa touto
cestou vydal aj Pavol Smolik, myslim, Ze Spa-
nielska hodinka by dopadla ovela lepsie.

Jozef CERVENKA

Maurice Ravel: Spanielska hodinka
Dirigent: Vinicius Kattah

Scéna: Marek Holly

Kostymy: Ludmila Varossova

Rézia: Pavol Smolik

Maurice Ravel - Reona Sato: Dafnis a Chloé
Dirigent: Vinicius Kattah

Scéna: Marek Holly

Kostymy: Karolina Kamenska
Choreografia a rézia: Reona Sato
Opera a Balet SND, premiéry 21. a 23.9.



Monodrama zblidenej zeny

Opernych divakov zrejme nikdy neprestane dojimat' srdcerviici pribeh Dumasovej Damy

s kaméliami, ktory s tol'kou hudobno-dramaturgickou genialitou a vricnou prostotou zhu-
dobnil Giuseppe Verdi. Aj banskobystrické obecenstvo prijalo novi inscenaciu La traviaty

s nadsenim. A to sa s tou predchadzajiicou (premiéra 2008) rozliicilo len pred piatimi rokmi.

Verdiho najpopuldrnejsia opera uz zazila
mnoho divadelnych pod6b: od tych najkon-
vencnejsich, navlecenych v krinolinach a pa-
Ciacich z divakov sentimentalne slzy, aZ po
expresivne sucasné vyklady, ktoré postvaja
pribeh krasnej parizskej kurtizany do drs-
ného prostredia obchodu s bielym méasom.
Rezisérka najnovsej banskobystrickej insce-
nécie Dana Dinkova sa nevydala ziadnou

z ;extrémnych“ ciest: nepripravila ani exces,
ani muzeum. Hoci je pravda, Ze vo vytvarnej
zlozke ma jej koncepcia blizsie k onym ,tra-

dicnym*“ inscenaciam. Posobivé kostymy
Adrieny Adamikovej spajaju historizujtce
strihy s divadelnou, predovsetkym farebnou
Stylizaciou. Scéna Jaroslava Valeka s prazd-
nymi ramami, spadnutym lustrom a velkymi
Crepinami ponuka Citatelné (aj ked nevelmi
origindlne) metafory rozbitého zivota ¢i zr-
kadla nastaveného pokryteckej spoloc¢nosti.
Vyprava sa pocas jednotlivych dejstiev neme-
ni, variuju ju iba zmeny projekeii v ramoch

a — obcas dost predimenzované - farebné svie-
tenie. Napr. v druhom dejstve, pocas osudové-
ho rozhovoru Violetty s Giorgiom Germontom,
sa zmeni od idylicky ruzovej (doznievanie
stastnych chvil s Alfredom) cez ostro modra
az po beznadejnu sivi.

Na tomto vytvarnom podklade sa Dana
Dinkova pokusila 0 mozno nie celkom objav-
ny, ale urcite zaujimavy a v ideovej rovine
zmysluplny vyklad. Traviatu inscenovala ako
monodramu zeny, ktora, stojac na prahu

vecnosti, prehodnocuje svoj zivot. Rezisérka
zaranzovala smrt bielo oblecenej titulnej hr-
dinky uZz pocas predohry, predznacujic tym
zavereCny obraz, a zaroven jej dala ,ziva“
¢inohernu dvojnicku v zmyselnych ¢ervenych
Satach (herecky a pohybovo skvela Veroni-
ka Fekiacova). Ako pred hrdinami Moodyho
knihy Zivot po Zivote, nachadzajiicimi sa

v priestore medzi casnostou a vecnostou,
odvija sa pred Violettou jej zivot. Opat preziva
hriesne radovanky obletovanej damy pariz-
skeho polosveta, vrhajtc sa v prvom dejstve

= -
K. Prochazkova (Violetta) a V. Fekiacova
(Violetta-obraz) (foto: J. Lomnicky)

z narucia do narucia, opét podlieha tizbe po
jednoduchom stasti v naru¢i muza, ktory ju
ako prvy v jej zivote dokaze skutocne milovat.
Rekapitulujiic svoje hriechy a poklesky, ale

aj uslachtilost a obetavost, dospieva Dinkovej
Violetta k odpusteniu. V tretom dejstve, v arii
E tardi... Addio del passato, o1l Ziada Boha

a zaroven si ho udeluje sama, privinuc cerve-
nu dvojnicku na hrud.

Skoda, Ze podobné silné momenty a moti-
vicky Cisté mizanscény nezriedka striedali
operné klisé ¢i nejasné motivacie konania
postav. Mozno to bol rezisérkin zamer,
mozno dosledok jej nedostato¢ného zaujmu
o dalsich hrdinov pribehu, no pri Violettinej
sceste tunelom* ostali ostatni protagonisti
iba nutnymi figirkami na dejovej Sachovnici.
Navyse, s vynimkou tradi¢ne materskej Anni-
ny (Olga Hromadova), vyzneli vSetci nesym-
paticky az negativne. Najmé Alfredo v podani
talianskeho tenoristu Alessandra Fantoniho
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neposobil ako muz, ktorého uslachtila 1aska
ma moc premenit zivot zblidenej Zeny, ale
ako rozmaznany egoista bez schopnosti hlb-
Sieho emociondlneho prezivania. Skor nez
rezisérkinej koncepcii to vSak zrejme treba
pripisat obmedzenym hereckym dispoziciam
spevaka a tieZ jeho sposobu vedenia hlasu:
sice zvucného, ale intonacne priblizného
a zvukovo tvrdého. Vyrazané zavery fraz
a absencia dynamiky isli proti plastickosti
Verdiho melddii.
Problémom prvej premiéry bolo, Ze nevy-
hnutné stylové atributy chybali nielen pred-
stavitelovi Alfreda. Katarina Prochazkova
(Violetta) iba obcas dokazala dat svojmu nos-
nému, no pomerne ostrému sopranu potreb-
nu vrucnost a vlacnost. Potencidl na to ma,
ako naznacilo niekolko velmi peknych miest
(napr. makké, volné pianové pasaze v E stra-
no). Daleko od verdiovského idedlu ostal stat
Simon Svitok: najmaé pre
absenciu kantabilnych fraz
a minuciéznejsieho vokalne-
ho vyrazu nedospel jeho Gior-
gio Germont k charakterovym
dimenziam prisneho, ale
milujiiceho a v zavere sa kaja-
jiceho otca, snaha po ktorych
sa dala odcitat z interpretov-
ho hereckého vykonu.
Korunu tvrdému, nestylové-
mu hudobnému vyzneniu
nasadil vykon orchestra pod
vedenim hostujiceho Taliana
Lorenza Tazzieriho. Ak by
sa aj verklikovo val¢ikovy,
surovo tvrdy hudobny tok
dal v ivode prvého dejstva
vylozit ako citov zbaveny
virvar hyriacej spolo¢nosti
alebo ,zbesily“ klus hlavnej
hrdinky spejucej k tragické-
mu koncu, tak minimalne
pocnuc E strano!, bolo jasné,
Ze sa zmeny nalady ¢i nebo-
daj zrkadlenia emécii v tomto
nastudovani nedockdme.
sudiac podla ohlasu premiérového publika,
je zrejmé, Ze si nova La traviata ziska jeho
priazen a stane sa kasovym tahdrnom reper-
todru. O to viac mrzi, ze sa hudobny vkus
posluchacov bude deformovat skreslenou
informaciou o tom, ako ma Verdiho intimny,
komornymi emdéciami syteny pribeh zniet.
Minimalne, ak ho bude dostavat v takej po-
dobe ako v onen slavnostny vecer, ktorym
banskobystrickd Stitna opera otvorila festi-
val Operalia 2017.

Michaela MOJZISOVA

Giuseppe Verdi: La traviata

Dirigent: Lorenzo Tazzieri

Zbormajsterka: Iveta Popovicova

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Adriena Adamikova

RéZia: Dana Dinkova

Premiéra v Statnej opere Banska Bystrica, 20. 10.
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ZAPISNIK

Novy Séfdirigent a hudebni Feditel Ceské filharmonie

0d sezony 2018/2019 se vedeni Ceské filhar-
monie ujme svétoznamy dirigent Semjon
Byckov. Pétiletou smlouvu s télesem podepsal
v Praze 16.10. za pritomnosti generalniho fe-
ditele CF Davida Marecka a ministra kultury
Daniela Hermana.

Ke jmenovani séfdirigentem a hudebnim redi-
telem Ceské filharmonie se Byckov vyjadfil s po-
korou: ,,Ceskd filharmonie se Fadi mezi nékolik
malo orchestrti, které si dokazaly zachovat svou
jedinecnou identitu. V hudebnim sveté, ktery je
¢im dal vice globalizovany a uniformni, patri or-
chestr, jenz si uchovd autenticky vyraz a zvuk, ke
svétovyym umeleckym pokladim. Kdyz mne or-
chestr a ceskd vldda poZadaly, abych se stal nd-
stupcem milovaného Jirtho Bélohldvka, citil jsem

se hluboce pocten dtivérou, kterou do mne vloZily.
Pro umeélce neni vétsi vijsady nez byt soucdsti in-
stituce, kterd sdili stejné hodnoty, stejné nadsent
a stejnou oddanost hudebnimu ument.“
Pétasedesatilety dirigent pochazejici z Lenin-
gradu emigroval v roce 1975 do USA, od polovi-
ny 80. let 20. stoleti Zije v Evropé. Jeho vykony
jsou ocenovany, i kdyz byvaji kolisavé. V sou-
¢asné dobé je uméleckym feditelem Cajkovské-
ho projektu Ceské filharmonie, s niZ nahrava
pro spolecnost Decca symfonie a orchestralni
dila ruského skladatele. Ve svété dirigoval
orchestry. V Praze se vyjadril, Ze by byl rad, aby
si Ceska filharmonie osvojila na koncertnich
pddiich také operni hudbu.

Pro budoucnost prezentace télesa je

dalezité, aby s Byckovem nekladlo

prilis velky akcent na ruskou hud-
bu, ktera je dirigentovi interpretacné blizka.
Ve Dvorakové sini Rudolfina zazni sice pod
jeho taktovkou i dila Johannese Brahmse,
Antonina Dvoraka, Lubose Fisera, Bohusla-
va Martint, Sergeje Prokofjeva a Richarda
Strausse, ale nahravany budou zatim jen dila
Cajkovského.
Spole¢né s Byckovem byli jmenovani dva
hlavni hostujici dirigenti mladé generace,
Tomas Netopil a Jakub Hrusa, ktery jiz za-
hajovacimi koncerty 19. a 20.10. majestatné
otevrel 122. sezonu. VSichni tfi budou v le-
to$ni sezoné dirigovat koncerty Ceské fil-
harmonie nejen v Praze, ale i na festivalech
a v zahranici.

Markéta JGZOVA

Istotne to poznate. Nahodou zistite, Ze sa
ma vo vasej blizkosti udiat nieco mimo-
riadne. D4 sa tam dostat autom, vecer po
koncerte sa vratit domov a zazrakom maju
aj vstupenky, hoci na inych miestach bolo
podujatie okamzite vypredané. Takto vyzeral
zaciatok toho, o com chcem napisat zopar
riadkov.

Avizovaného interpreta som zazila uz viac-
krat, poznam ho tieZ z nahravok. Ale to,

Co sa 21. 10. udialo v koncertnej hale Niko-
laikirche v meste Freiberg, vzdialenom od
Drazdan asi patdesiat kilometrov, to bola
hudobna senzacia. Zasluzili sa o nu slavny
81-ro¢ny klarinetista Giora Feidman s ko-
mornymi sibormi Rastrelli Cello Quartett
a Jerusalem Duo.

Giora Feidman, posobiaci na svetovych
pédiach viac nez Sestdesiat rokov, disponuje
napriek vysokému veku nielen radostou z in-
terpretacie, ale aj novymi ideami. Po dobyti

Giora Feidman Plays Beatles!

sveta prostrednictvom klezmeru a hudby

od Mozarta po Gershwina siahol po tvorbe
najuspesnejsej skupiny vsetkych cias. Spolu

s ¢lenmi Rastelliho kvarteta si zalistovali

v obsaznej notovej zbierke The Beatles, dohod-
li sa na vybere skladieb, zmocnili sa ich vlast-
nou umeleckou predstavivostou a pripravili
spolo¢ny koncert. KedZe islo o program bez
vokalnych protagonistov a teda aj bez textov,
Feidman a Styria Celisti museli spievané slovo
vynahradit inak. Svojimi inStrumentmi, kre-
ativnostou, virtuozitou a frapujicim aranzér-
skym majstrovstvom Sergeja Drabkina (Clen
kvarteta) prehovorili na pédiu hudobnou re-
¢ou a hudobnym Stylom, ktoré urcite vacsina
z priblizne 500 pritomnych nikdy nepocula.
Zvlastne: akoby boli na pédiu pritomni i Rin-
go Starr, George Harrison, John Lennon a Paul

McCartney - tak muzikant-
sky uchvacujtico zazneli ich
doverne zname songy v obdi-
vuhodnej komunikdcii emotivneho kvarteta
s kralom klarinetu.

Koncert sa zacal Feidmanovym sélom, zimo-
mriavky vzbudzujicim pianissimovym Yes-
terday, aby potom jeho zvuk dosiahol spolu
so slacikmi nové dimenzie v songoch ako Mi-
chelle, A Hard Days Night ¢i Let It Be. Po final-
nom Ob-La-Di Ob-La-Da ponukli muzikanti
piesen Hey Jude a koncert uzavreli tichuckou
piestiou Shalom Alechem. Fascinujicu klari-
netovu verziu piesne napokon prevzali vSetci
pritomni - aj ,zbor“ posluchacov v preplne-
nom chrame. Bola to vynimoc¢na, nadcasova,
rozne generacie a narody stmelujica udalost:
koncert, ktory dokonalostou Feidmanovho
klarinetu a majstrovstvom jeho partnerov
znasobil genialitu znamych melddii.

Agata SCHINDLER

Doskovy piedestal pre Arsildu

V nedelu 15.10. vyhlésila Asociacia stcas-
ného divadla vysledky 22. ro¢nika ankety
Divadelné ocenenia sezény DOSKY 2017.

Po klesajucej tendencii predchadzajtcich
rokov sa do nej zapojilo az Styridsat diva-
delnych kritikov, teoretikov a publicistov.
Vo vSetkych hlavnych kategéridch (najlep-
Sia inscenacia, rézia, kostymy, scénogra-
fia) zvitazila Vivaldiho Arsilda (Opera SND
a koproducenti).

Vysledok zrejme mnohych zaskocil, na so-
cidlnych sietach dokonca padol vyraz ,operna
klika“. Ked sa vsak pozrieme na domicil re-
spondentov (Ucast v ankete je neanonymna),
zistime, Ze zo Siestich hlasujucich publicistov
venujucich sa opere (Jaroslav Blaho, Jozef
Cervenka, Rudo Le$ka, Michaela MojZiSova,
Jan Récz, Pavel Unger) ju v hlavnej kategorii
Najlepsia inscenacia sezony postavili na naj-
vyssie miesto traja. Ostatni, zrejme si vedomi
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svojho nedostatocného
prehladu v mimoopernom
diani, zvacsa hlasovali

len v kategdrii Mimoriadny ¢in v oblasti
hudobného divadla. Arsilda napriek tomu
zvitazila s nespochybnitelnym naskokom.

Vo vsetkych zmienenych kategériach ziskala
okolo tridsiatky bodov, ¢im predstihla za riou
nasledujtce inscenacie priblizne o patnast
bodov. Toto skére hovori jasnou recou: Arsilda
oslovila ¢inohernych, tane¢nych i babkovych
kritikov rovnako, ako zarezonovala v opernej
komunite. Umeleckému timu na cele s Davi-
dom Radokom a Vaclavom Luksom sa poda-
rilo odborné publikum presvedcit o tom, ze
opera je divadlo.

V historii ankety sa tak nestavalo casto.

0d roku 1996 bodovala opera len Styrikrat.
Inscendciou sezdny 2008/2009 sa stal brati-
slavsky Orfeus v rézii Mariusza Trelinského,
ovenceny aj Cenou za najlepsiu scénografiu
(Boris Kudlicka). O $tyri roky neskor zopa-
kovali uspech koSické Dialégy karmelitd-

nok: ich rezisérka Linda Keprtova ziskala
Cenu za najlepsiu réziu a produkcia sa
zaroven ocitla medzi nominaciami na in-
scendciu sezony 2012/2013. Doska sa usla aj
Zuzane Lackovej-Gilhuus, a to za kostymy
k Handlovej Alcine (SND 2004), ktora bola
nominovana i v kategdrii Najlepsia scéno-
grafia. K ispesSnym opernym produkciam
sa radia tiez Bednarikova inscendcia Dona
Giovanniho (SND 2001, nomindcie pre scé-
nografa vVladimira C4pa a titulného pred-
stavitela Dalibora Jenisa), Bartokov Hrad
knieZata Modrofiiza (SND 2004, nominacia
za inscendciu, réziu Martina Bendika a scé-
nu Alexandry Gruskovej) ¢i Cikkerov Corio-
lanus (SOBB 2011, nominacia za inscendciu,
réziu Romana Poldka a titulného predstavi-
tela Martina Popovica).
Opera bezpochyby je divadlom. Cim CastejSie
sa to tvorcom slovenskych inscenacii podari
dokéazat, tym je vacsia Sanca, Ze sa jej otvori
aj ,Cinoherné“ publikum.

Michaela MO)ZISOVA
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DRAZDANY

Priestor, v ktorom je mozné

takmer vsetko

Pravidelné koncerty Sachsische Staatskapelle Dresden, v Semperovej opere v Drazd'a-
noch, bude v najblizsich mesiacoch zdobit' mimoriadny host' Capell-Virtuos aktualnej
sezony, rusky klavirista Denis Matsujev, sa predstavil recitalom 8. 10.

Denis Matsujev si po vitazstve v Cajkovského
klavirnej sutazi v roku 1998 postupne podro-
bil svetové koncertné pédia a dnes Zne jeden
zavratny uspech za druhym. V Drazdanoch
hral prvykrat na konci predchadzajticej sezény
Cajkovského 1. klavirny koncert, v zdskoku za
chorého Langa Langa. Na svoj vlastny recital

v Semperovej opere si vybral menej popularny
repertodr, avSak zostaveny z diel, v ktorych
mobhol predstavit vSetko, ¢o sa nachadza v jeho
schopnostiach a moZnostiach.

Matsujev je umelcom bez akychkolvek man-
tinelov. Podla vlastnych slov mu hudba po-
skytuje priestor, ,v ktorom je mozné takmer
vSetko“. V ramci nim vyhraneného priestoru
patra po substancii hudby. Sliedi po nej ,live,
pred ocami a usami posluchaca - kazdy kon-
cert je pre neho vyzvou. Svedkami tohto pri-
stupu boli aj klavirne skladbicky Cajkovského,
komponované v tieni inych velkych diel. Celt
prvu Cast koncertu tvorili dobre zndme Rocné
obdobia, ktoré Matsujev pozdvihol na jemu
adekvatnu umelecku tiroven. Zo zdanlivo
jednoduchého notového zapisu vytazil priam
neskuto¢ny malebny svet poézie. Napriklad

D. Matsujev (foto:

jeho SneZienka v koncertnej sieni priam vyka-
kala zo zeme a rozvijala sa. Matsujevova me-
lancholicka ruska dusa sa predstavila celkom
obnaZend v drobnej Cajkovského skladbicke
Meéditation op. 72, ¢. 5. Ukoncil ju trilkami —
kvazi piruetami ruskej baletnej skoly, ktoré
nedovolili vyse tisicke pritomnych poslucha-
Cov dychat.

Matsujev nie je opticky krehkym typom umel-
ca. Je Clovekom, ktory zaujme pevnym vzras-
tom, na prvy pohlad uzemnujticou fyzickou

silou. T ale pri prvom dotyku s klaviatirou
premeni na hlboké zachvevy ducha a srdca,
na obdivuhodnd, priam vrodenu potenciu
prstovej techniky, na mimoriadnu vla¢nost
celého hracieho aparatu. Siroku paletu fra-
pujuceho majstrovstva predstavil v dvoch
rozlahlych, svojim spdsobom jedine¢nych
klavirnych opusoch: v Beethovenovej Sondte
C. 31 As dur op. 110 a Prokofievovej Sondte ¢. 7
B dur op. 83.
Vo svojej predposlednej sonate
prisiel Beethoven s osobnym
bolestnym posolstvom takych
mimoriadnych dimenzii, ze
potreboval nové rozmery for-
my. V podani Matsujeva sme
poculi skor fantdziu nez sonétu.
Publikum zaskocil ¢arovnym
Scherzom v dvojstvrtovom takte,
na klaviri ,zaspieval“ srdcervi-
ce, zalujuce Adagio, po ktorom
v zaverecnej Casti vybudoval vel-
kolept figu a grandiézne finale
diela. V Prokofievovej sonate,
patriacej dnes k pilierom klavirnej literatury,
vyjadril skladatelom stvarnenu stratenu rov-
novahu sveta roku 1943 predovsetkym v zave-
recnej, technicky zavratne burlivej Casti. Bola
to zvukova smrst v 7/8 takte so vSetkymi atri-
buitmi, ktoré robia klaviristu nezabudnutel-
nym: namiesto klavirneho recitalu zanechal
dojem hudobného zemetrasenia. V piatich
fenomenalnych pridavkoch dostal Matsujev
obecenstvo do doslovného vytrZenia.

Agata SCHINDLER

M. Creutziger)

PRAHA

Maskarny bal pIny rebusov

Medzi dvoma predstaveniami 13. rocnika Festivalu hudobného divadla Opera 2017 (jeho
reflexiu prinesieme v decembrovom ¢isle HZ — pozn. red.) sa v Zlatej kaplicke konala prva
premiéra Verdiho Maskarného balu. Kvality novej inscenacie spocivaji najma v hudob-

nom nastudovani.

Dirigent Jaroslav Kyzlink volil Zivé, nie-

kedy az extrémne rychle tempa. Zrejme si
uvedomil, Ze v tejto Verdiho opere nejde na
mnohych miestach ani tak o vyrazovy spev
(ako v Rigolettovi, Macbethovi ¢i Simonovi
Boccanegrovi), ale o spev technicky. Aj dyna-
micky predostrel jeho orchester mimoriadne
Siroku zvukovu skalu, od pianissima tivodnych
taktov po fortissimo ansamblov v zaveroch
prvého, druhého a piateho obrazu.

Kvalitné boli i spevacke vykony. Michal
Lehotsky vyformoval Stylového, vysostne ly-
rického Gustava III., aZ v zavere¢nom ariose

to efektne dramaticky ,rozbalil“. Skoda len, Ze
svoj makky tenor a autentické frazovanie nie-
kedy narusa priliSnym krytim ¢i naopak, otva-
ranim toho-ktorého ténu. Veronika Dzhioeva
bola dramaticky G¢innou Ameliou s tmavym
a ,dravym“ sopranom, no vo vyskach jej zavse
chybala vacsia sebakontrola. Verdiovsky inter-
pretacny Styl bol blizky kvalitne spievajicemu

Michelemu Kalmandimu v dlohe Renata. Vo
vysokej polohe Ziaril sopran Marie Fajtovej
(Oscar), kym Veronike Hajnovej (Ulrica) chy-
bali démonické hibky.

Aj niektoré planované alterndcie slubuju dobré
vykony. HorSie vSak dopadla javiskova podoba
diela. V zdsade jednotna scéna Marka Cpina
nedokdazala vytvorit potrebnti atmosféru jednot-
livych prostred{ deja. Osobitne rozpacito pésobi-
la v scéne na popravisku (3. obraz), kde Verdiho
hudba evokujica hrozu nekorespondovala

s vizudlom. Slovo ,maskarny“ z nazvu opery si
tvorcovia inscendcie pomylili s pojmami ,lacne
efektny* ¢i ,necitatelne tajomny*.

Kostymy (tiez Marek Cpin) sa niesli v sicas-
nom duchu, vynimkou boli len Saty Ulriky

a obCas pouzivané znaky kralovskej moci

v obleceni vladdra a jeho tajomnika. Divak

iba velmi tazko rozliSoval, ktora cast zboristov
reprezentuje sprisahancov a ktora kralovych
vernych poddanych. Dominik Benes sa pri-

1i§ nezaoberal vztahmi medzi postavami:
sopranistka sa sustredovala na zvladnutie
naro¢ného partu a tenorista posobil na velkom
prazdnom javisku bezprizorne. Naproti tomu,
Co reZisér mohol, to urobil neprehladnym, do-
pustajuc sa viacerych nelogickosti v aranzma-
noch. Kym divdk - mozno chybne - rozIasti
Benesove napady (napriklad ten s divadelnymi
maskovacimi stolikmi), pride prinajmen-
Som o tridsat taktov peknej hudby. Niektoré
postupy dnes akoby uz patrili k povinnému
Kklisé (plynulé prechody medzi jednotlivymi
obrazmi, vratane postav, ktoré sa ,pozabudli“
na javisku), z inych trcala schvalnost (stavanie
spevakov na vyvysSené miesta - tron, kreslo,
barovy pult). Ani vyuzitie baletu nebolo funké-
né. S vynimkou posledného obrazu - tam doslo
k ozajstnému maskarnému plesu, avSak pora-
tému privelmi trividlne. V konecnom vysledku
sa rézia prihlasila k médnemu trendu insce-
novat vsetko inak nez doposial, bojujtic proti
javiskovému realizmu a iluzivnosti.

Vladimir BLAHO

Giuseppe Verdi: Maskarny bdl

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

Scéna a kostymy: Marek Cpin

RéZia: Dominik Benes

Premiéra v Narodnom divadle Praha, 5.10.
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VIEDEN
Kolotoc sveta

Zacatkem fijna zaznéla poprvé v historii Videnské statni opery v jeji vlastni produkci jed-
na z oper Sergeje Prokofjeva: a sice Hrac, ke kterému si skladatel sam sestauvil libreto na
zakladé stejnojmenného romanu Fjodora Michailovice Dostojevského.

Dilo vneslo do hudebnich déjin zcela novou
formu. Oprosténé od sbort, arii a recitativii,
pusobi rychlym sledem jednotlivych scén spise
jako film, jako silné drama. Opera vznikla za
necelych pét mésici béhem 1. svétové valky.
Premiéry se ale dockala az o deset let pozdéji,
v roce 1929 v Bruselu, a to ve francouzstiné.
Pavodné meéla zaznit v roce 1917 na pédiu Mari-
inského divadla v rezii Vsevoloda Mejercholda,
ale k inscenaci kvuli protestiim zpévakt vici
modern{ partiture nedoslo.

Hrdc je jakousi alegorii lidského svéta v pros-
torach herny, kde penize a hmotné statky

zarucuji Stésti, lasku, uznani a spolecenské
postaveni. Toto byl i vychozi bod, na kterém
vystavéla svou interpretaci rezZisérka vide-
niské inscenace Karoline Gruber. Otacejici

se obrovsky koloto¢ s dfevénymi korimi, na
kterych sedi podivné postavy, a jeho détska
zmenSenina na forbiné méli naznacovat ota-
Ceni rulety, ale i celého naseho svéta a nasich
Zivot v ném. Zadny pohyb vpfed, jen stale
kolem dokola. VSe je jen zdani, iluze. Bohaty
a uspésny general ma ve skutecnosti dluhy,
vzneSeny Markyz je gangster a vydérac, ele-
gantni Blanche neni nic jiného nez noblesni
prostitutka, ktera jde bezohledné tam, kde

z toho néco ma. VSechny postavy doufaji

v lepsi Zivot, v jeho naplnéni, ale nedokazi
proto nic udélat. Motaji se v kruhu beznadé-
je a prazdnoty, jako na kolotoci, kdy penize
a laska splyvaji v jedno.

Hlavni postava Alexej doufa, ze ziska-li penize,
ziska tak i srdce Poliny. Ta se ale za penize
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koupit neda a Alexej ji v zavéru ze zoufalstvi
uskrti. Nejsilnéjsi a ¢inuplnou postavou je,
paradoxné, nejstarsi z nich - Babulenka, kte-
ra se rozhodne vSechny své penize, na které
¢eka fada jejich pribuznych, nezahrnout do
dédictvi, ale naopak, jesté pred smrti je porad-
né roztocit. I ona prijde v herné o vse, presto
hrdé odjizdi do Moskvy a hodla zit po svém
dal. Nabizi Poling, ktera je stejné silnou a cha-
rakterni Zenou jako ona, aby se k ni ptidala.
Ta ale odmitne, protoZe ji stale svazuje laska
k Markyzovi. Po Babulenciné odjezdu odlétaji
vSechny nadéje jako nafukovaci balénky, kte-

rych je scéna plna. Zaver opery se stal jakymsi
panoptikem podivnych, smésné ustrojenych,
nali¢enych a napul zvirecich, Sklebicich se po-
stav. Cely tento efekt vyznél, bohuzel, ponékud
smeésneé, kieCovité aZ trapné.

Ustfednim motivem scény (Roy Spahn) je
tedy obrovsky otacejici se kolotoc s velkymi
drevénymi konimi, v jejimz pozadi je zavése-
no velké rozbité zrcadlo. Ve tfetim aktu (kdy
Babulenka prohraje vSechny své penize) se
misto kolotoce otaceji obrovské dvete, kterymi
jednotlivé postavy prochazeji, pripadné tanci.
Kostymy (Mechthild Seipel) vychazi dobové

z tficatych let 20. stoleti. Nicméné zavérecna
scéna vypadad jako Rocky Horror Picture Show:
nahle jsme oslnéni disco a punk svétem osm-
desétych let. Prapodivné postavy maji patrné
evokovat zvireckost lidské povahy, ztratu
lidstvi, humanity, vys$sich hodnot. Otazkou je,
zda by se kdy zvirata takto chovala. Jestli byl
tedy zameérem kyc¢, pak se povedl.

Prokofjevova partitura ma jasnou strukturu,
zfetelné barvy, peclivé zvladnutou instrumen-
taci. Hudba je v neustalém pohybu, neklidna,

s Casto se ménicim metrem, s energickym

a vyraznym rytmem, ktery vychazi z priroze-
ného rytmu feci. Forma je dana hudebnimi
bloky, strukturalné vystavénymi z jednotlivych
epizod a dale rozdrobenymi na jednotlivé
kratinké motivy a fraze. UdrZet v takto naroc-
né partitufe jednotnou linii, napéti, gradaci

a vSechny vyrazové i technické promény je
nesnadny ukol, ktery ale dirigentka Simone
Young zvladla bravurné. Jeji precizni nastudo-
vani je dramatické, napinaveé a zivelné. Young
umi rusky, takze rozuméla textu a dovedla

z partitury vytdhnout vSechny hudbou pod-
porené ¢i dofeCené nuance.

Dnesni operni zpévaci musi nejen skvéle zpi-
vat, ale také i hrat a dobfe vypadat. Na jejich
profesionalitu jsou kladeny mnohondsobné
vysSi naroky nez drive. Jsou od rezisérti zvykli
na ledacos, coZ je

na druhou stra-

nu dobfe, protoZe
mnohokrat svymi
vynikajicimi vykony
udrzi jinak v celku
slaby rezijni vyklad.
Takto tomu Castecné
bylo i v pripadé této
inscenace. Vyzdvihla
bych zejména zi-
votaplné uchopeni
postavy Alexeje
Mischou Didykem

i jeho vyrazuplny,
mladistvy hlas; su-
verénni Babulenku
Lindy Watsonové
(na videnské scéné je
téz skvélou Kabani-
chou); silnym, sytym
hlasem obdafeného
Generala Dmitrije
Ulyanova i tajemnou
a neuchopitelnou

Hrac (foto: M. Pohn)

Polinu Eleny Gusevy.
Prokofjeviv Hrd¢ je nadCasova opera a je
dobte, Ze ji Videriska statni opera zatadila do
svého repertodru. Plnokrevna partitura plyne
a nenechd vydechnout. Hudebni nastudovani
pévecké i orchestralni je profesionalni, mu-
zikalni a, jak se fik4, jde do plnych. Bohuzel,
rezie klouze po povrchu v prvoplanovych na-
znacich, bez kreativity, imaginace a fantazie.
Jak by asi Hrdc vypadal v kulisach dnesni
doby, zavislé na virtualnim, digitdlnim svété
socialnich siti?

Lenka NOTA

Sergej Prokofiev: Hrd¢

Dirigentka: Simone Young

Scéna: Roy Spahn

Kostymy: Mechthild Seipel

RéZzia: Karoline Gruber

Premiéra vo Viedenskej $tatnej opere 4. 10.
(navstivené predstavenie 7.10.)
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Dramaturgicka vyvazenost
s vysokou umeleckou kvalitou

Nedilnou soucasti kulturniho kalendare Moravy se jiz po ¢tyfiadvacaté stal Podzimni
festival duchovni hudby (24.9.-14.10.). Za dobu své existence si vybudoval kulturni tra-
dici a stal se pojmem hudebni kvality. Sérii koncertt vyhledava siroka verejnost a byva
ocenovana také odborniky pro svou uméleckou i organizacni narocnost. Poslanim festi-
valu je vratit duchovni hudbu do pfirozeného prostfedi chrami a poskytnout poslucha-

¢am hluboky spiritualnii umélecky zazitek.

Z hlediska dramaturgie lze ocenit zafazeni
skladeb z mladsich stylovych obdobi. Prvni
pasmo zaznélo v Husove sboru, kde vystoupil
slovensky Pévecky sbor Lucnica pod vedenim
Eleny Matusové se saxofonovym kvartetem
ATAM. Kromé Amao Omi (Nesmyslna valka)
Gruzince Giji Kanceliho a Petite quator pour
saxophone od Jeana Francgaixe byla provedena
také Africkd mse Normana Luboffa v doprovo-
du bicich néstrojli (s6lovy zpév Terézia Kruz-
liakova). Dalsi sada novéjsi hudby se nesla

v jazzovém stylu. Suitu Cronica Domus Saren-
sis (Kronika klastera zdarského) Petra Kofinka
provedlo PraZzskeé jazzové sexteto, jehoz ume-
leckym vedoucim je sam autor. Soucasti kom-
pozice byl vybér citat z Evangelia sv. MatousSe
(recitace Alfred Strejcek).
Nezapomenutelnym, i dramaturgicky pfi-
tazlivym, hudebnim zazitkem bylo zatazeni
oratoria Krdl David Arthura Honeggera — jeden
ze sty¢nych bodu festivalu. Vyjimecnost prove-
deni spocivala jednak v olomoucké premiére,
ale také v tom, Ze bylo uvedeno v pavodni in-
strumentaci z roku 1921 pro komornéjsi usku-
peni s prevahou dechovych nastrojii oproti
pozdéjsi adaptaci pro symfonicky orchestr.
Instrumentalni party nastudoval Orchestr
Berg pod vedenim Petra Vrabela, sborové pak
Ars Brunensis (sbormistr Dan Kalousek).
Rezii poloscénického provedeni mél na své-
domi{ $tépan PAacl, ktery efektivné vyuZil cely
prostor Katedraly sv. Vaclava, at uz se jednalo
o nasviceni scény, samotny prichod hlavnich
protagonistd, nastup sboru z temna presby-
tare, ¢i umisténi vypravéce do raznych kout
chramu. Prijemnym ptekvapenim bylo vyuziti
mistnich zvond. Dulezitou roli sehral vypravéc
Petr Kubes, ktery provazel celym pfibéhem.
Jeho repliky byly na rozdil od francouzskych
zpévu v CeStiné. Kubes se svou roli maximalné
splynul a postupné do pribéhu vnasel stale
silnéjsi emociondlni vyraz, aniZ by naru-
Soval pfirozenost svého projevu zbytecnym
patosem. I presto, ze akustika chrdmu neni
ke zvukové mase Zestovych nastroji milo-
srdnd, predvedl Orchestr Berg precizni vykon.
Naprosta pripravenost hract a souhra vsech
element byla patrnd i pfes zvukovou rozma-
zanost v tutti, coz vSak na vysledném dojmu
nikterak neubralo. Sboristé kromé plnohod-
notného zpévu dotvareli scénu také pohybové
a zvukomalebné. Jejich zpév byl v polyfonnich
¢astech na rozdil od orchestru zietelny a cel-
kova barva sboru piisobila ptijemné. Jediné,

co Ize sboru vytknout, je pocestéla vyslovnost
francouzskych slov. Séla byla svérena Irené
Troupové (sopran), Tomasi Kofinkovi (tenor)
a Janu Mikuskovi (kontratenor). Ze solistd

se nejvice prosadila Troupova, kterd vynikla
nejen pévecky (naptiklad bravurni zvladnuti
technicky naro¢nych tseku ve velmi vysoké
poloze), ale také se do pameéti pritomnych vry-
la jako zdatna recitatorka (mysteridzni scéna
Zarikdvdni).

Priznivci komorni hudby si nenechali ujit hned
Uvodni koncert, kde byla provedena kantata
Otce nds LeoSe Janacka. Obligatnich a sdlovych
partl se ujal varhanik Karel Martinek a har-
fenistka Anastazie Tomeckova ve spolupraci

s tenoristou Jaroslavem Biezinou. Ne ptili§
Casto hranou skladbou je oratorium Kristus

na hote Olivetské Ludwiga van Beethovena.

' T. KoFinek, P. Urabel, Orchestr Berg,
——="=efi¥s. Brunensis (foto: archiv festivalu)

Cely program pod taktovkou Marka Ivanovice
nastudovala Komorni filharmonie Pardubice
a Slovensky filharmonicky sbor (sbormistr
Jozef Chabron) se solisty.

Koncert vybranych duchovnich dél Antonia
vivaldiho provedl na ptidé Olomouckého ar-
cibiskupstvi Spanélsky soubor Vespres d‘Ar-
nadi pod vedenim Daniho Espasy. Zvlasté

ve Stabat Mater prokazala mezzosopranistka
Marta Infante schopnost zpivat v altové
poloze, ktera pro ni neni Uiplné prirozena.
Niternost skladby o utrpeni Panny Marie pod
kiizem byla vystizena v ¢asti Eia mater fons
amoris, v niz Vivaldi doprovazi zpév pouze
harmonicky houslemi a violou bez continua.
Infante vykreslila ono zoufalstvi za pomoci
jemnych dynamickych odstinti. vV druhé du-
chovni skladbé, zhudebnéném zalmu Nisi
Dominus, je zvlasteé pusobiva ¢ast Cum dederit.
Zde bylo intimity dosazZeno za pomoci dusitek
na nastrojich a zpévu sotto voce. Nicméné
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v tomto dile jsou na zpévaka kladeny vysoké
naroky v oblasti techniky, a to pfedevs$im ve
virtudznich koloraturach. zde Marta Infante
zazarila v iseku Amen. S6lové se instrumen-
talni téleso uvedlo Sinfonii h moll nesouci pti-
zvisko ,al Santo Sepolcro®, kterd byla ponékud
opatrnym tvodem do slavnostniho vecera.
Avsak vysokou hudebni droven soubor ukazal
v nasledujicich opusech, ptedevs§im v Sinfonii
k opefe La Verita in Cimento. Kromé bravurni
hracské techniky, lehkosti hry, naprosté sou-
hry hract a kompaktnosti jednotlivych ¢asti
prosakoval na povrch také temperament Spa-
nélskych interprett, a to nejvice v krajnich,
rychlych, vétach. Podobné tomu také bylo
v Koncertu pro smycce g moll RV 156.
Zavérecny koncert tvoti zpravidla monu-
mentalni codu festivalu a nejinak tomu bylo
i letos. Filharmonie Brno a Katefina Kal-
vachova provedli pod taktovkou Jaromira
M. Krygela nejprve drobnou Vokalise Sergeje
Rachmaninova pro sopran a orchestr, ktera se
svym charakterem priblizuje k filmové hudbe.
Kalvachova sviij part obsahujici pouze vokaly
zpivala s noblesou a lyricka melancholie stej-
né jako nizka dynamicka hladina dila davala
prostor pro osobni modlitbu posluchact. Ne-
tradi¢ni podobu mse nabidla Messa di Gloria
Pietra Mascagniho. Na prvni poslech je patrné,
Ze dilo zahrnujici melodické sélové zpévy,
mohutné sborové ¢asti a dramaticnost orche-
stralniho do-
provodu, smé-
fuje k operni
tvorbé a nebylo
komponované
pro liturgické
potteby. I pres
pocatecni ne-
jistotu fléten
v Kyrie pred-
vedla Filharmo-
nie Brno velkou
instrumentaln{
zdatnost nejen
v celku ale i s6-
lech. Za zminku stoji predev§im kontempla-
tivni Elevatione, které prvni houslista prednesl
s maximalni pokorou. Ponékud rusive vsak
puisobily vpady ¢inelu. Cesky filharmonicky
sbor Brno (sbormistr Petr Fiala) exceloval
zvlasté ve sborovém imita¢nim Cum Sancto
Spiritus a Et resurrexit. Zde vynikly predevsim
muzské hlasy, které vsak v dynamickych vr-
cholech upozadovaly Zenské. Dvorni dirigent
festivalu Jaromir M. Krygel vsak dokdzal z in-
strumentalist1 i sboristti dostat maximum,
coz vedlo k prijemné zvukové plasti¢nosti.
Pévecky se predstavil tenorista Tomas Cerny
a barytonista Jifi Briickler. I pies pocatecni
afektovanost se Cerny blyskl v Laudamus, kde
se mu podafilo vystavét dlouhé fraze, a také
v Qui tollis - zde ukézal Siroké spektrum svych
hlasovych moznosti. Briickler oproti tenoristo-
vi plisobil rozvaznéji a isek Qui sedes vygrado-
val do uceleného hudebniho oblouku.

Jana BURDOVA
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Nové cageovske impulzy z Talianska

Vacsine z nas sa pri spojeni John Cage a talianska hudba vybavi futurizmus. Ved' ku komu
inému by uz mohol mat' najslavnejsi organizator zvukov blizSie nez k ich osloboditelom -

vyznavacom Russolovej hlukovej estetiky!

Cageovu otvorend hudbu docenili v Eurépe
ako prvi Taliani. UZ v 50. rokoch, po prvych
experimentoch s indeterminizmom a naho-
dou, ktoré sa vo Francuzsku a Nemecku ne-
stretli s priliSnym pochopenim (naopak, vda-
ka nim stratil sympatie a podporu niektorych
kolegov skladatelov, napriklad Pierra Bou-
leza), bol Cage v Mildne peCeny-vareny. V Ta-
liansku, najskér v milanskom rozhlasovom
studiu Studio di fonologia musicale, kam ho
v roku 1958 pozval Luciano Berio, a neskor aj
v dal$ich mestach (Benatky, Rim, Bologna, Tu-
rin) realizoval mnohé svoje diela a projekty.
Preto sa sem rad vracal aj v 80. a 90. rokoch.
Perugia bola poslednym eurdpskym mestom,
ktoré kratko pred smrtou navstivil.

ResSpekt a Ucta k pionierovi (postymodernych
intermédii pretrvavaji v Taliansku dodnes.
Velku poctu mu vzdal klavirista Giancarlo Si-
monacci, ked v rokoch 2005-2011 nahral jeho
kompletnu klavirnu tvorbu, vratane opusov
pre preparovany klavir, pre dva klaviry a ko-
mornych diel s klavirnym partom (nahravky
vysli na piatich CD boxoch vo vydavatelstve
Brilliant Classics). Dnesna vynaliezava doba
transverzalnych hier s historickymi i sticas-
nymi kontextmi vSak zi¢i prekvapivejSim

a extrémnej$im interpretaciam. Zrejme by
prekvapili aj samotného Cagea, ktory prekva-
penia skor ustedroval nez zazival. Vo svete, kde
vladne téza ,anything goes®, sa jeho otvorené
dielo dostava do neocakavanych poetickych
a interpreta¢nych situdcii. Casto za ne mézu
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talianski hudobnici; ti Zijuci ich vyhladavaju,
ti, Co st uzZ po smrti, by sa zrejme divili, ako
hereticky s nimi zaobchadzame.

Na brnianskom festivale Moravsky podzim

sa 8.10. predstavil izraelsky klavirista David
Greilsammer sélovym recitalom, v ktorom
spojil Cagea s Domenicom Scarlattim. Nebol
to prvy podobny dramaturgicky experiment.

V roku 2001 akordeonista Stefan Hussong

a trombonista Mike Svoboda na albume Anar-
chic Harmonies (Wergo) striedali Frescobaldi-
ho Canzony s Cageovymi Harmoniami (z cyklu
Forty-Four Harmonies, 1974-1979) a v roku
2012 urobila taiwanské klaviristka Chen Pi-
-hsien to isté s Cageovou Music of Changes
(1951) a Scarlattiho sondtami na albume

D. Greilsammer hra Scarlattiho-a Cageove sonaty
na festivale Moravsky podzim (foto: J. Jelinek)

Changes (hat[now]ART). Greilsammer hral na
pravom kridle Scarlattiho sonaty, na lavom,
preparovanom, zase Cageove sonaty pre pre-
parovany klavir. V Brne predviedol v nezme-
nenom poradi rovnaky vyber (osem Scarlat-
tiho a sedem Cageovych sonat), aky obsahuje
CD nahravka projektu Scarlatti: Cage: Sonatas
(Sony Classical) spred troch rokov. VSetky
zahral v strhujicom tempe a s minimalnymi
pauzami, nutnymi na nadychnutie a otocenie
klavirnej stolicky a listu partitdry. Ako odlah-
¢eny pridavok pontkol na preparovanom kla-
viri Scarlattiho Sondtu D dur a zoZal standing
ovation plného Besedného domu.

0d Cias svojej premiéry v Parizi (2009) si
Greilsammerov program ,Scarlatti - Cage®
ziskal zna¢nu oblubu, o ¢om sved¢i mnozstvo

predvedeni na prestiznych pddiach sveta. Vir-
tudzny hudobnik, zndmy prekracovanim dra-
maturgickych a zanrovych konvencii, v nom
spojil prave tychto dvoch skladatelov, pretoze
podla neho ,uchopili sondtu nie ako prisnu

a rozsiahlu formu, ale ako zdzracny priestor,
kde mohli uplatnit svoje ndpady a experimen-
ty“. Medzi cyklami by sme nasli aj dalSie pa-
ralely. Scarlatti pisal sonaty ako cvi¢enia pre
Spanielsku kralovnu Mariu Barbaru, ktoru,
este ako infantku, ucil hru na cembale. Cage
tie svoje venoval klaviristke Maro Ajemjano-
vej, ktord ich aj v premiére uviedla. vV oboch
pripadoch skladatelia komponovali impro-
vizovanim na nastroji. Cage navyse riesil so-
noristicky problém, spocivajtci v odhalovani
zvukového potencialu primitivne upraveného
klavira a skimani moZnosti expresivneho vy-
uZitia nekonvencne ziskanych zvukov. A oba-
ja vkusne uplatnili exotizmy. Scarlattimu

sa v sonatach podarilo vystihnuit naladova
esenciu iberského folkléru, Cage, ovplyvneny
textami srilanského kulturoldga a historika
umenia Anandu Kentisha Coomaraswamyho,
sa v nich snazil prostrednic-
tvom novej hudobnej formy
reprezentovat osem citovych
rozpoloZeni, ako ich definovala
tradi¢nd hinduistickd estetika.
Vdaka tomu vSetkému spoje-
nie Scarlatti — Cage nakoniec
nevyznieva bizarne. Naopak,

v izasnom Greilsammerovom
predvedeni posobi celkom pri-
rodzene.

Rovnako presvedcivo dopadol
este bizarnejsi napad, spojit
Cageovu hudbu pre preparovany
klavir s indonézskym game-
lanom. PriSiel s nim taliansky
hudobnik, producent a vydava-
tel Giovanni Sciarrino, vasnivy

) milovnik gamelanu a zanieteny
/

organizator gamelanovych
projektov, v Indonézii znamy
skor pod umeleckym menom
John Noise Manis. S planom
nacvicit a nahrat Cageove kom-
pozicie pre preparovany klavir

s balijskymi hudobnikmi sa
zveril Andrewovi Clay McGrawovi, hudobni-
kovi a etnomuzikoldgovi z Virginie, ktory ma
s gamelanom bohaté skiisenosti. McGraw mu
odporucil majstra I Madé Subandiho, zndme-
ho dctou k tradicii i Gstretovostou voci experi-
mentom a transkultirnym fiziam. Subandi,
ktory Cagea predtym nikdy nepocul, objavil
vo zvuku preparovaného klavira ,zvlastnu
podobnost“ s gamelanom a prijal icast v pro-
jekte. Z ponuky Cageovych skladieb, vhodnych
pre transkripciu, si nakoniec vybral osem -
Bacchanale, Primitive, Tossed as it is Untro-
ubled, The Unavailable Memory Of, Prelude for
Meditation, Mysterious Adventure, Daughter of
the Lonesome Isle a Music for Marcel Duchamp
(vSetky zo 40. rokov). Doplnil ich o 5. sonatu
z0 Sondt a interludii pre preparovany klavir
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(1946-1948) a oslovil osem mladych hracov zo
svojho ansamblu Sanggar Ceraken, s ktorymi
v lete 2012 nahral album Gamelan Cage (Sar-
gasso, 2013).

Vysledok je v porovnani s preciznostou predlo-
hy sice trochu drsny, ale uchvacujtci. Skutoc-
nost, Ze Ziadny zo zt¢astnenych hudobnikov
nemal do tej doby hracsku skusenost s inou
nez gamelanovou hudbou a nepozna zapadnu
notaciu, sa znacne podpisala pod zaujimavé
vyznenie vysledku, ktory nemozno nazvat
inak nez ,nova exotika“, a z ktorého by mal
Cage nepochybne radost. Ved len uvdZzme ten
kontextovy ,shift“! V prvej polovici 20. storocia
americky avantgardny skladatel, hladajuci
novy zvukovy idedl a hudobné formy oslo-
bodené od tradi¢nych spdsobov (a)tonalnej
reprezentacie, spojil pragmatické insStrumen-
tacné riesenie s vychodoazijskymi kultdrny-
mi indpiraciami a napisal klavirnu hudbu
notovand v tradi¢nom eurdpskom notacnom
systéme. O sedemdesiat rokov neskor ju re-
-instrumentuje balijsky stubor tradi¢nej hud-
by, ktorého ¢lenovia nedokazu c¢itat zdpadné
noty. Vo svojej interpretdcii preto nevycha-
dzaju z pévodnych partitur, ale orientuji sa
podla existujucich zvukovych nahravok, ktoré
im sprostredkoval taliansky hudobnik a pro-
ducent, zaujimajuci sa o indonézsku tradi¢nu
hudbu. Tento ,crossover‘ nema Sancu nebyt
neexoticky!

Pozoruhodné je, Ze hoci temporalna organiza-
cia hudobnej formy, s akou prisli Cage a dalsi

OLIVIER MESSIAEN

ISBN 978-80-89427-25-3

modernisti, je velmi vzdialend chapaniu casu,
postupnosti, motivickej prace a frazovania

v balijskej gamelanovej hudbe, ktora je este
stéle va¢smi koordinovanym ritudlom nez
virtuéznym hudobnym prednesom, diZku
novych adaptdcii to az natolko neovplyvnilo.
Ak porovname diZky existujticich nahravok
pbvodnych skladieb v podani znamych inter-
pretov Cageovych klavirnych kusov (Margaret
Leng Tan, Joshua Pierce, Steffen Schleierma-
cher a. i.) s dfzkou Subandiho verzii pre game-
lan, rozdiely st prekvapujtiico malé. Dokazuje
to, ze pre hudobnu rekonstrukciu ¢i hudob-
nicku pamat nie st dichotémie partittira ale-
bo nahravka, resp. ¢itanie alebo po¢tivanie, az
také podstatné.

Ovela tazsie bolo dosiahnut harmoéniu roz-
dielnych harmoénii, ¢o Subandi ¢iasto¢ne
vyriesil tak, ze nechal vyrobit dva Specialne
nastroje s 24 klavesmi (dve chromatické
oktavy), jeden z kovu a druhy z dreva, volne
naladené v rovnomerne temperovanom la-
deni. Bola to paradoxnd situdcia: Cage kedysi
upravil klavir so zdmerom, aby namiesto nie-
ktorych cistych ténov zneli perkusivne diso-
nancie, aké mozno na nastrojoch gamelanu
dosiahnut priamo; teraz bolo treba upravit
gamelan, aby aspon priblizne znel ako klavir,
a navyse vyhovoval Cageovym zvukovym
predstavam o exotickych timbroch, naznace-
nych v preparacnych instrukciach. Instrukcie
naviac nie su najpresnejsie, pretoZe neberd
do Uvahy rozdielne konstrukcie a velkosti
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klavirov; umiestnenie objektov na a medzi
struny, predpisané v partitire v palcoch, nie
je flexibilné. Nebyt toho, Ze sa McGraw nad-
chol pre projekt a vzal na seba rolu aranzéra
i ,trénera“ hudobnikov, vysledok by bol sotva
presvedCivy.
Cageova hudba nebola este v 40. rokoch inde-
terministicka. Naopak, vac¢Sinou bola podmie-
nend tanecnou objednavkou, a preto musela
reSpektovat pohybové a psychologické aspekty
choreografie, pre ktord vznikla. Aj samotny
preparovany klavir zrodila nekonvencéna
tanecna situacia, v akej sa Cage v roku 1940
necakane ocitol. Hudba balijského gamelanu
je vacsinou tiez organicky spata s tanecnymi
gestami - maloktord kulttira na svete ma tak
precizne a hierarchicky vypracovany systém
koordindcie tane¢nych pohybov s hudobnymi
zvukmi. Rozdiel je vSak v estetike. Zatial ¢o
Cage hladal novy zvukovy ideal, ktory by lep-
sie koreSpondoval s vyrazovou poetikou mo-
derného tanca, balijska gamelanova hudba
je s tancom zviazand nielen prostrednictvom
zvukov a gest, ale tiezZ duchovnymi pojmami
a slovami (hudobn4 a choreograficka termi-
nolégia su v balijskej kulture velmi blizke,
ak nie totozné). Akokolvek, projekt ,Gamelan
Cage* obratil naruby povodny Cageov poeticky
zamer, podla ktorého mali zvonivé zvuky pre-
parovaného klaviru reprezentovat Okcident
a perkusivne rezonancie Orient. Dnes je uz
vSetko inak.

Jozef CSERES

Text s hudobnymi prikladmi

EDICIA PREKLADY
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klasika

Komitas

Seven Songs

L. Grigoryan

ECM New Series 2017/
Divyd

S hudbou Komitasa, arménskeho
Lkomponujiceho mnicha‘, sa v os-
tatnych rokoch priam roztrhlo vrece.
Kym do padu sovietskeho rezimu bol
vzapadnom svete—napriek tomu, Ze za
Zivota sa pohyboval v Berline aj Parizi,
kde stravil poslednych 20 rokov svojej
pozemskej plte —takmer zabudnuty,
mnoZstvo nahravok, ktoré sa v nedav-
nej dobe objavili na trhu, opraviuje ho-
vorit o jeho comebacku. Nepochybne
ma na tom velky podiel pripominanie
storocnice genocidy Arménov v Os-
manskej risi, prostrednictvom ktorého
mobhli Arméni pred dvoma rokmi upo-
zornit tiez na svoje kultdrne bohatstvo.
A Komitas je vtomto zmysle dokonale
emblematickou postavou—masovému
vrazdeniu sice unikol, no tato udalost
sposobila, Ze zvy$ok Zivota stravil v re-
zignacii a takmer tplnej odldcenosti od
sveta v Gstavoch pre dusevne chorych
ajeho kompozi¢na praca, aZ na zopar
vynimiek, ustala.

Znacny podiel na oziveni Komitasovej
hudby ma aj mnichovsky label ECM;
zd4 sa, Ze Manfred Eicher sa do Komi-
tasa celkom ,zblaznil“: v roku 2015 jeho
vydavatelstvo vydalo album Komitas, na
ktorom hré Gurdjieff Ensemble tpravy
skladatelovych klavirnych kompozicii,
projekt Luys i Luso jazzového klaviristu
Tigrana Hamasyana na motivy z Ko-
mitasovej liturgickej tvorby, a siicasne
so vznikom albumu v podani Gurdjieff
Ensemble nahrala v Eicherovom $tidiu
v Lugane origindlne klavirne verzie
skladieb arménska klaviristka Lusine
Crigoryan. Tie uzreli svetlo sveta v po-
dobe aktudlneho CD, pomenovaného
podla zbierky skladbiciek, zaradenych
najeho Gvod.

Komitasova klavirna tvorba viak za-
znievala na pédiach a v nahravacich
stadiach uz aj predtym: v roku 2012
vydal label Kalan komplet v interpreta-
cii Sahana Arzruniho, vybrané skladby
mozno najst na CD Oehms Classics
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Sona Shaboyan: Piano Music from Armenia
(2005) ¢i v interpretaciach Marjana
Mkhitaryana na obskdrne vydanom

CD Komitas Piano, ktoré mozno zohnat
na Vernisazi, jerevanskom centrdlnom
bazari (pravdaZe, technicka kvalita
zaznamu zodpoveda cene produktu...).
Z novsich mozno spomentit minulo-
ro¢né EP od Makkum Records Komitas
Vardapet: Six Dances (Keiko Shichijo)

a v tomto roku vydané CD od spolo¢nos-
ti Grand Piano Komitas: Piano and Cham-
ber Works (Mikael Ayrapetyan).
Pritazlivost Komitasovej klavirnej hudby
pre priaznivcov ,estetiky ECM nie je taz-
ké pochopit. Takmer absolttna vacsina
skladbiciek je zaloZena na folkl6rnom
materiali (Komitas zozbieral okolo 3000
melédii z réznych regiénov Arménska),
ich sadzba sa Casto obmedzuje najed-
noduchy dvojhlas, maximalne trojhlas
(pricom tretim hlasom je zvac¢sa pomer-
ne staticka basova linia), s obcasnymi
oktavovymi ¢i dvojoktavovymi zdvoje-
niami. Pritom je tu vsak metrorytmicka
bohatost a tiez vyrazny zmysel pre sono-
ristiku klavira, rezonancie preznievaji-
cich hlbokych ténov, zvonivost diskanto-
vého registra, jednoznaéna dominancia
melédie. Mnoho paralel (hudobnych,
ale aj osobnostnych) tu ndjdu milovnici
Erika Satieho. LenZe Komitas—Satieho
sticasnik, ktorého hudbu v Parizi vysoko
ocenil aj Claude Debussy —, ma vistom
zmysle bliZsie skor k Bartékovi. Totalna
absencia exhibicionistickej romantickej
pianistiky, predkladanie melodického
materidlu bez ornamentov a akého-
kolvek rozvijania akoby naplinali obsah
manifestu, ktory priblizne v rovnakom
Case Bartok predostrel v predhovore

k svojim Stendstim bagateldm. Jednodu-
chost Komitasovych klavirnych tancov,
piesni a skladieb pre detije zimerna—
koncentrovand, bazalna a esencial-
na—podobnym spésobom ako je to

v zbierkach Mikrokozmos alebo Detom
jeho madarského kolegu. V plnej miere
taZia zo zvukovosti a hra¢skych Specifik
konkrétnych ludovych nastrojov, vratane
bicich, ktoré skladatel' udava v podtitule
anabadainterpreta, aby sa kich charak-
teru priblizil klavirnou hrou—na nastroji
pontkajdcom 88 diskrétnych ténovych
vy$ok v rovhomerne temperovanom
ladeni takmer nesplnitelna dloha...

Pri vietkej jednoduchosti vsak skladatel
dba o detaily akcentovania, agogiky

a dynamiky, notovy zapis je miestami
doplneny o verbalne instrukcie (napri-
klad Ze basové tony sa maj(i ,postupne
viac a viac vzdalovat“ alebo maji ,zniet
ako vinok®) ajeho tzkostlivost ohladom
dokonalosti finalneho tvaru kompo-
zicii prezradza aj ich prepracovavanie:
kritick edicia Arménskej akadémie vied
zroku1982 uvadza najznamejsie opusy,
Msho Shoror a Sedem tancov, v dvoch

odlisnych redakciach, pricom niektoré
z tancov existuji v troch ¢i Styroch
verziach.
Dramaturgiu CD uvadza Sedem piesni,
povodne vokalnych skladieb, ktoré
Komitas prepracoval aj do €isto klavirnej
podoby. Jednoduchej linii v pravej ruke
odpoveda nekomplikovany protihlas
aneustale preznievajice burdony;
viaceré zo skladieb st rozli¢nymi spra-
covaniami tej istej melddie (podobne
ako v Satieho ranych klavirnych cykloch:
rovnaka myslienkaje ,nasvietendz roz-
nych uhlov). Charakter vedicej linie je
vzdy nepopieratelne vokalny a vyslovene
si pyta text a ludsky hlas. Presne v tomto
duchu, s pochopenim a vhladom, ich
interpretuje Lusine Grigoryan, vyznam
povodnych textov piesni sprostredkuje
vo svojom komentari v booklete. Kto
pocul Zensky spev varménskej tradicnej
hudbe, bude ho bezpecne pocut aj tu.
Msho Shororje sledom attacca zaznieva-
jucich tane¢nych melédii ststredenych
okolo témy pomalého obradného kolek-
tivneho tanca. Stylizacie zvukov zurny,
vysokej, prenikavej, no jemnej pistalky
Svi aj ramovych bubnov a tamburin st
velmi vkusné; Lusine Grigoryan velmi
prirodzene citi 6/8 pulz, typicky pre
vacsinu arménskych tancov. Sedem tancov
patri k najznamejsim a najhravanejsim
Komitasovym klavirnym skladbam. Niet
divu; okrem toho, Ze pre ne skladatel
vybral obzvla$t podmanivé melédie,
Stylizacie staccata brnkacich a bicich
nastrojov dodavaju ich klavirnej sadzbe
neobycajni originalitu (vo zvuku aj noto-
vom zapise) a takmer pointilisticki dis-
kontinuitu, ku ktorej mozno v obdobiich
vzniku len tazko néjst paralelu v tvorbe
iného skladatela. Yerangi, Marali a Shushi-
ki st v tomto ohlade najcharakteristic-
kejsie; klaviristka vytvara krasny farebny
kontrast medzi svetlymi diatonickymi
pasazami a tmavsim materialom
v roznych mughamovych (hiatickych)
mddoch, ktoré arménskej hudbe pre-
poziciavajd jej typicky nadych smatku
a clivoty—obzvlast pri sekvenciach alebo
opakovani motivov. V hre klaviristky tieto
okamihy nadobtdaji naliehavost, ktora
vsak nikdy neprekroci vhodnd mieru,
len dynamizuje expresivitu Stylizova-
ného tanca, oZivuje jeho neuchopitelni
poetickost. Z tej sa mozno tesit aj pri dva-
nastich Skladbdch pre deti, prinasajtcich
reminiscencie na niektoré zo Siedmich
piesni, a zaverecnom Toghiku (,versiku),
napisaného v osudovom a tragickom
roku1915. Skladbicky, ktorym neraz
stadia dva riadky, v kompetentnej
interpretacii a dokonale nasnimanom
zvuku nastroja pomahaji dopifiat zatial
pomerne fragmentarny obraz tvorby
ak nie ,velkého', tak v kazdom pripade
jedine¢ného autora.

Robert KOLAR

Local Object

Z.Boros

ECM New Series 2017/
Divyd

Madarska gitaristka Zsé6fia Boros patri
k renomovanym osobnostiam gita-
rovej hudby. Svoju umeleckd drahu
rozbehla este pocas studii v Bratisla-
ve, v ktorych neskor pokracovala vo
Viednia v talianskom Pordenone. Pre
vydavatelstvo ECM nahrala v roku
2013 debutovy album En otra parte,

z velkej Casti venovany hudbe kuban-
skeho skladatela Lea Brouwera. Na
margo svojho debutu sa vyjadrila, ze
jej cielom je byt akymsi zrkadlom,
ktoré by odrazalo, sprostredkovéva-
lojej dotyk s hudbou. Album Local
Object je iny, netradi¢ny, neklasicky,
zaujimavy. Booklet CD p6sobi velmi
minimalisticky a vela informacif
neposkytne. Obsahuje len Gryvok

z bésne Local Object Wallacea Steven-
sa, ktory umelkyriu zrejme in$piroval
pri tvorbe dramaturgie. Ta prezentuje
diela réznych autorov, navonok zdan-
livo nestvisiacich, no hudobnicka

ich vzdjomne prepéaja posobivou
interpretaciou a vytvara tak jeden
kompaktny ,objekt* Nahravku otvara
Nocturne od Mathiasa Duplessyho
(1972). Tento franctzsky skladatel

a multiinstrumentalista vytvoril viac
nez stovku filmovych partitir. Vo svo-
jich dielach vyuZiva prvky mongolskej
ludovej hudby, pricom ovladda hru na
viacerych tradiénych i historickych na-
strojoch (ale napr. aj tuvinsky hrdelny
spev). Jeho Nocturne v podani Zsé6fie
Boros je ukazkou jemnej a citlivej
interpretacie, ktora vystihuje charak-
ter skladby. Po lyrickom tvode nasle-
duje kompozicia Celebragdo de Niipcias
(Svadobné oslavy) Egberta Gismonti-
ho a Koyunbaba Carla Domeniconiho.
Domeniconeho dielo nesie nazov

po tureckom mnichovi z 15. storodia.
Autor o skladbe hovori ako o ,pasto-
ralnej suite, ktord opisuje prirodné
krasy malého zélivu s vghladom na
Egejské more, kde mnich tdajne Zil.
Stvortastova suita (Moderato, Mosso,
Cantabile a Presto) je od svojho vzniku
v roku 1986 pravdepodobne najéastej-
Sie uvadzanou Domeniconiho sklad-
bou. Zmenou ladenia gitary skladatel
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docielil, Ze zvuk nastroja ma v diele
exoticky nadych. Notovy zapis posky-
tuje znacni volnost, takze v podani
roznych interpretov vznikaji zauji-
mavé a Casto velmi originlne nastu-
dovania. Interpretacia Zséfie Boros je
velmivydarend, comu urite pomohla
i vynikajaca kvalita nahravky. Najma
v poslednej ¢asti vznikaji Gchvatné
zvukové efekty, pri ktorych ma poslu-
cha¢ niekedy dojem, akoby stcasne
hralo niekolko hracov. Aj v dal3ich
dvoch skladbach predstavuje umelky-
na hudbuJuznej Ameriky, no v dvoch
zasadne odlisnych podobach. Milonga
Jorgeho Cardosa patri (podobne ako
Koyunbaba) k velmi populdrnym die-
lam, druhou skladbou je jazz-rockova
fazia Vertigo Shadow latinsko-ame-
rického gitaristu a jazzmana Al Di
Meolu. Milonga patri medzi tradi¢né
formy argentinskej tanecnej hudby.
Pésobivost tej Cardosovej spociva
vijednoduchosti faktiry a krase ly-
rickej kantilény. Melédia vo forme
otazok a odpovedi ma charakteristic-
ky sprievod s prizvukmina1., 4.a7.
dobe. Interpretka tu pésobivo vyuZiva
najjemnejsiu dynamiku od p po ppp
avytvara tak intimnu atmosféru,

v ktorej zotrvava aj v nasledujicich
skladbach. Skladatelka a klaviristka
Franghiz Ali-Zadeh (1947) vo svojej
tvorbe vyuZiva spojenie sicasnych
kompozi¢nych technik s prvkami
azerbajdZanskej tradi¢nej hudby. Toto
spojenie je zretelné aj v jej Fantazii,
najma v strednom dieli, kde vyuzitim
pizzicata navodzuje zvuk podobny
tureckej lutne, sazu. Skladba je
dokazom toho, ze napriek tomu, ze
gitara existuje dlhé storocia, neustéle
poskytuje skladatelom a gitaristom
in$piraciu pre tvorbu novych technik
a dokaze inovovat svoje vyrazové
moznosti. Predposlednou kompozi-
ciou na CD je Inspiragdo od brazilskeho
skladatela a multiin§trumentalistu
Anibala Augusta Sardinhu. Svoju
Gspesnd hudobn kariéru zacal uz ako
11-ro¢ny, vdaka comu ziskal prezyvku
,Garoto“ (Chlapec). Sardinhu ovlada
hruna bendze, mandoline, gitare,
havajskej gitare a ukulele a svojou
virtuozitou a obrovskym muzikant-
skym talentom ovplyvnil mnoZstvo
svetovych umelcov. Inspiragio, s jem-
nou kantabilnou melédiou, je drob-
nou ukazkou jeho skladatelskej prace.
Zaver zaujimavého CD Zs6fie Boros
patri skladbe Gothenburg od jazzové-
ho gitaristu, skladatela a pedagéga
Alexa Pintera. Zaujimavostou je, Ze
Pinter vyStudoval mikrobiolégiu a ge-
netiku a jeho zimerom bolo venovat
sa vyskumu rakoviny. Napokon sa
vSak jeho plany zmenili a po stddiu vo
Viedni a v Bostone sa stal profesional-

nym a uznavanym hudobnikom. CD
Local Object je zaujimavym pocinom.
UZ od prvych ténov ma posluchac
pocit, Ze nepocdva nahravku, ale ze
interpretka hra nazivo niekde pri
riom. Zvuk je neuveritelne ¢isty s jem-
nym dozvukom, takZe pocut vsetky
drobné hudobné nuansy. Zsé6fia Boros
predstavuje na svojom albume gitaru
v rozli¢nych podobach: od klasickych
diel aZ po kompozicie ovplyvnené fol-
klérom ¢ijazzom. Vdaka kvalitnej in-
terpretacii je poCtvanie CD hlbokym
umeleckym zazitkom a urcite stoji za
to vypocut si ho znova (a znova).
Zuzana SZEKELYOVA

jazz

December Avenue
Tomasz Stanko
New York Quartet
ECM 2017/Divyd

Aj napriek tomu, Ze Tomasz Stanko
vjuli oslavil okrihle 75. narodeni-

ny, nechyba mu dostatok energie
ainiciativy. Po pamatnom, invenéne
silnom albume Dark Eyes (ECM 2009)
s icastou jeho ,severského kvinteta“
prisiel so $tvorro¢nym odstupom
introspektivny dvojalbum Wistawa,
na ktorom predstavil svoje Newyor-
ské kvarteto, a s nim (so zmenou na
poste kontrabasistu), opat po Styroch
rokoch, nahral svoj najnovsi disk,
December Avenue. A opat je to Stariko
skrz-naskrz, akoby volné pokracova-
nie dlhej ,work in progress* prede-
lovanej Stvorrocnymi prestavkami.
Pozoruhodné je najma to, ako dokaze
Starkovo liderstvo vtladit tymto
albumom ich jednotnd, neomylne
rozoznatelnt identitu, bez ohladu na
to, i stjeho spoluhra¢mi Dani a Fini,
alebo Americania s ¢ernosskym ci
kubanskym pozadim.

V sprievode ¢lenov Newyorského
kvarteta sa Stanko evidentne citi
pohodlne; bez tazkosti tu uplatiuje
svoj kompozi¢ny potencial a nacha-
dza dokonale Siroky priestor pre svoj
charakteristicky ,baladicky“ naturel,
melanchdliou napustené, pozvolna
sa rozvijajlce linie, uvolneny timing,
ale aj duchaplne pointované epizédy

v rychlom swingovom pulze (a na-
priek tomu vzdy zamatovo makké).
Pévodom kubansky klavirista David
Virelles musi Starkovi vynikajico
konvenovat svojou hibavostou, ci-
tom pre zvukovd farbu, ale aj typom
skladatelskej invencie, prezradza-
jlcej, ze jeho hudobnicka identita
(aj pri velmi presved¢ivom ovladani
jazzového idiomu v rytmicky ukot-
venejsich kompoziciach —napriklad
Burning Hot) s chutou prekraduje
hranice striktne jazzového teritéria.
Pekne to dokumentuje jeho na ECM
nedavno vydany projekt Gnosis, kde
sa prezentuje ako klavirista, sklada-
tel'a aranzér, zaujimavym spdsobom
sa vyrovnavajlici s hudobnym dedié-
stvom svojej rodnej krajiny. Vynika-
jaco do Stankovej zostavy zapadol
aj kontrabasista Reuben Rogers,
ktorého si polsky trubkar ,pozical“
od Charlesa Lloyda. Jeho estetiku aj
typicky ,ECM sound“ ma stopercent-
ne zazité a v mnohych okamihoch
albumu je asertivnym motivatorom
diania. Spominat kvality bubenika
Ceralda Cleavera by bolo nosenim
dreva do lesa; jeho ¢ista, zvukovo
imaginativna hra dodava hre kvarte-
ta okrem solidneho zakladu aj vyraz-
ny priestorovy element.

Tempo albumu by sa dalo charak-
terizovat ako rozvazne, chvilami
takmer ,decembrovo“zamrznuté.
Stanko vsak vo svojom veku a s na-
hromadenymi skisenostami zjavne
neciti potrebu ponahlatsa. Ajeho
afroamericko-kubanska zostava

s nim tvori dokonald jednotu. MéZu
tak dostatocne vyniknat farby har-
monickych skvin klavira, zaduméiva
melanchélia kontrabasovych melddii
hranych sla¢ikom a, samozrejme,
Starikov ikonicky lezérny, nena-
podobitelnym Sumom obostrety
trabkovy tén. Vyznamnym prvkom
dramaturgie albumu je rozvijanie
dialégu vzajomne sa dopliiajicich
dvoj- ¢i trojkombinacii nastrojov

a sdlovych pasazi. Z ich abstrakcie sa
potom vynaraju formulacie jednot-
livych tém, ktorych autorsky rukopis
je takisto bezpecne rozoznatelny.
Neostava vsak len pri spomalenej
zimnej zasmusilosti—album ma tri
vyrazné kulminaéné body (Burning
Hot, December Avenue a Yankiels

Lid) v sviznych tempach a otvorene
komunikujice s bebopovou (resp.
postbopovou) tradiciou. V poslednej
menovanej skladbe moZno v Zivom
pulze kontrabasu zaznamenat ttrzky
riffov vzdialene odkazujicich na
legendarne zaznamy rytmiky Ron
Carter—Tony Williams: Riot s Her-
biem Hancockom ¢i Joshua s Hancoc-
kom a Milesom Davisom. St to v§ak
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iba letmé spomienky; Tomasz Starfiko
v, decembrovej“ faze svojej nahrava-
cej kariéry uz patri do celkom iného
sveta...

Robert KOLAR

Cas,
M. Zeleznak
Hudobny fond 2016

Gitarista a skladatel Milos Zeleziak
patri k hudobnikom so Sirokym zan-
rovym zdberom —aj vdaka schopnosti
vyjadrit svoj hudobny svet prostred-
nictvom viacerych nastrojov. Album
Cas je mozaikou desiatich piesnf,
ktorych predlohou sa stali basne Jana
Litvaka zo zbierky Marhulovy pritik.
,Sti to kratke StvorverSové bdsne na
vychodnii tematiku, sii z obdobia bdsni-
kovho pobytu v Indii. \iSetky sa svojou po-
etikou kriitia okolo tejto cesty. Chvilu sii
tajomné, chvilu priezracné, Cisté a jedno-
duché. Cital som siich a hned' mi prislo na
um, Ze by bolo pekné urobit taky album,”
povedal o svojej inspiracii gitarista.
Uz od prvych ténov disku, na ktorom
a¢inkuje vyluéne Milos Zelezriak,
dychne na posluchaca intimna atmo-
sféra strunovych nastrojov. Okrem
akustickej, elektrickej gitary, man-
doliny a klavira umelec na nahravke
pouzil aj exotické nastroje ako pipa
(tradi¢na Cinska lutna), diagonalna
citara, buzuki, balgama (tradi¢ny tu-
recky strunovy nastroj), tibetska misa
a perkusie. Zaujimavy jednotiaci pr-
vok tejto hudobno-poetickej zbierky
predstavujd tri kratke instrumental-
ne skladby Néapad, Uvaha a Rozuzlenie,
ktoré spaja rovnaky melodicky motiv
a autor ich umiestnil na zaciatku,

v strede a v zavere albumu. Po prvom
dotyku so Zeleziakovou hudbou sa
nemozno ubranit prirovnaniu k zvu-
komalebnym naladam nadzanrovej
akustickej nahravky gitarovej legendy
Billa Frisella Ghost Town (Elektra No-
nesuch, 2000). Bol to mimochodom
Frisellov prvy sélovo nahraty album

s pouzitim akustickych a elektrickych
gitar, bendza, basgitary a loopov.
Milovnici priezracnej a lyrickej gi-
tarovej hudby si preto pri pocavani
CD Cas urcite pridu na svoje, o to

viac, Ze podobny album vznikol aj na
Slovensku. Instrumentalna skladba
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Javorové listie okrem zmienenej zvu-
kovej farebnosti zaujme skutocne
krasnou, frisellovskou melodikou.
V nasledujicej kompozicii Neviem
pouzil Zelezriak napev z rusinskej
ludovej piesne, ktory vhodne spojil
s Litvakovymi versami. Basen Jahodo-
vy muz zaodel zase do zadumcivého
a hibavého hudobného 3atu. Medi-
tacnt instrumentalku Mdkky kameri
v tvrdej hlave rozjasiuji priezracné
tény klavira, strunovych nastrojov
a perkusii. Marhulovy priitik je zauji-
mavo ponatou piesiou, v ktorej Milos
Zelezfiak vrstvi spievané hlasy v texte
a piskan melédiu v disonantnych
intervaloch, ¢im dosahuje pomerne
dramaticky efekt vyjadrujici obsah
basne o nenaplnenej laske. Harmo-
nicky svieze obrazotvorné ponatie
autorovho vnitorného sveta s cvala-
jacim perkusivnym rytmom obsahuje
skladba Jednorozec. Piesef Cas—Had
je spojenim dvojice basni, ktoré
nametom Casu, smrti a nekonecna
dodavaji celému albumu hlbsi ako
len meditaény charakter. S vkusom
zostaveny, len 25-mindtovy album
desiatich skladieb je pIny priezracnej
a hibavej hudby, ktora v dnesnej
hektickej spolo¢nosti psobi ako
balzam na dusu a Ziada si opatovné
vypocutie.

Miroslav ZAHRADNIK

zbornik
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Hudba - Integracie -
Interpretacie 20

J. Veres (ed.)

Univerzita Konstantina
Filozofa

Nitra 2017

>

V prvej polovici tohto roku na Uni-
verzite Konstantina Filozofa v Nitre
vysiel v poradi dalsi zbornik stadit

s tctyhodnym ¢islom 20. Editorom je
doc. Jozef Veres. Rovnako ako pred-
chadzajlce zborniky, aj tento je za-
merany predovsetkym na nové trendy
hudobnej vychovy, na metodologické
modely v hudobnej pedagogike, na
ich aplikaciu—riesenia ¢i uplatnenia

v pedagogickej praxi. Aj ked kazda
stddia je podstatnejsie inak orientova-
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na, spolocnym menovatelom je to, ze
Citatela hned pri prvom pohlade upita
ich aktualna problematika.

Jozef Veres je autorom prvej Stidie

s ndzvom Premeny hudobno-pedagogic-
kého myslenia. V zborniku je uverejne-
na aj anglicka verzia Transformations
of the musical-pedagogical thinking
(str.11—95). D4 sa néjst aj na stran-
kach vydavatelstva Scholars’ Press, kto-
ré ju uverejnilo v jini tohto roku pod
nazvom Metamorphoses of music and
the transformation of musical-pedagogi-
cal thinking. Autor v nej konstatuje, Ze
pri stadiu dejin hudobnej pedagogiky
z hladiska hudobného myslenia sa
zd6razniuje predovsetkym hudobno-
-vychovnd prax a nie systematicky
vyklad hudobno-pedagogického
myslenia (str. 97—98). Svoje tvrdenia
opiera o vyznamnych priekopnikov
muzikolégie Vladimira Helferta, Jo-
zefa Kresanka a dalSich. Z myslienok
Jozefa Veresa vyberame nasledujtce.
Hudobna pedagogika sa ma chapat

v historickych stvislostiach a ¢o naj-
vSeobecnejsie. Je zdrojom poznania
kultdrneho dediéstva nielen v narod-
nom, ale aj celosvetovom meradle (s.
103). Esteticka vychova na $kolach je
nevyhnutna, pretoZe zvy$uje droveri
kultdrnej vzdelanosti, kultirneho
niveau (s.106). Didaktické metédy je
nutné presmerovat na hravé kreativne
postupy (aj zabavnejsieho charakte-
ru) v prospech vseobecného vzdelava-
nia (s.109). ,Myslenie v stvislostiach”
vo vdzbe na r6zne oblasti vedy a ume-
nia postva hudobnt pedagogiku

do pozicie strategického predmetu
(s.115), univerzalnej stcasti ludskej
kultdry (s.116).Je nevyhnutné venovat
Gsilie $tadiu novych, stéasnych hu-
dobnych stylov, podnetov, ako aj tren-
dov hudobnej pedagogiky. ]. Veres
vyzyva kolegov k zamysleniu sa nad
stavom hudobnej vychovy v sii¢asnom
slovenskom $kolstve aj tym, ze vedie
paralelu dneska a minulosti. Vykres-
Iuje snahu mnohych starsich i novsich
pedagégov, kultirnych dejatelov

a vedcov radikalnejsie menit koncep-
cie edukacie, jej obsah vsilade s po-
ziadavkami doby, v ktorej sa Zilo a Zije
(str.123—138). V priestore, ktory mu to
dovoluje, sa snazi demonstrovat tieto
snahy nazormi najvyznamnejsich
muzikolégov, skladatelov a pedagé-
gov od Cias antiky ¢i renesancie az po
dnesok. Sleduje tym hlavny ciel celej
stadie: poukazat na nevyhnutnost
zvy$ovania trovne hudobnej vycho-
vy prispdsobenim sa spolocenskej
situdcii, novym trendom, metédam,
zmenitjej obsah, poukdzat na ne-
nahraditelnost hudobnej vychovy vo
vSeobecnovzdeldvacom procese na
Skolach.

Druha stadia ma nazov Koncepcia
vyucby hudby—Krok za krokom. Napisal
ju nemecky pedagdg Gregor Brunner.
V nej predstavuje Citatelovi ,staro-no-
v(i“ koncepciu vyucovania ziakov, ktor
postupne vyvijal tim viacerych peda-
gbgov. Nazov ,krok za krokom“odraza
hierarchiu predpisanych metodolo-
gickych postupov pri vyucovani. Avsak
niekde v pozadi genézy tejto koncepcie
badat novsie poznatky z oblasti hudob-
nej, vseobecnej fyzioldgie a neurolégie.
Udajne sa metéda aplikuje uz 15 rokov
s pozitivnymi edukacnymi vysledkami.
Okrem tradi¢nych metdd hry na nastro-
ji a spevu, recepcie, verbalneho popiso-
vania, imitacie a pohybovych zruénosti
tato koncepcia implementuje aj sé-
mantické zretele s hlbsimi analyzami
syntaxe, komparaciu hudobno-vyra-
zovych tvarov (vzorov, ,slabik®), najma
znamych melédii v ich rozoznavani

a porovnavani, pracu s jednoduchymi
tvarmi, improvizaciu, resp. logické
doplriovanie jednoduchych hudobnych
tvarov do konkrétnych hudobnych
foriem. Teda sa tu preferuje kreativny
pristup. Nevyhnutné je dbat na indivi-
dudlne schopnosti ziaka. Aj ked kon-
cepcia ,krok za krokom* evokuje viacero
inych osvedéenych koncepcii, pésobi
pritaZlivo, presvedcivo.

Pre uditelov hudobnej vychovy najma
na zakladnych Skolach je venovana
stadia Od hudobnosti Studentov k ich
kreativnemu prejavu, ktor( napisala
chorvatska muzikologicka Sabina Vi-
dulin. Poukazuje na zadvaznejsie nedo-
statky pri hudobnej edukacii, najma
na nedostatok priestoru, cizelovania
kreativneho prejavu u Ziakov. Upo-
zorfiuje, Ze tradi¢né pocivanie hudby,
vyucovanie dejin hudby a hudobnych
stylov, vyucovanie hry na nastroji

a spevu bez tvorivého muzicirovania,
teda bez hry vansambli, improvizo-
vania—narabania s jednoduchymi
hudobnymi tvarmi, komponovania

na zaklade jednoduchych tvarov

a foriem (napr. pridavanim paralel-
ného i kontrapunktického dvojhlasu)
aanalyzovania hudobno-vyrazovych
prvkov stylov (bez teoretickej reflexie)
je nedostacujtice. Ziaci kreativitou
nielenze ziskavajd potrebné zruénosti,
vzdeldvaji sa v hudbe starej a novej,
ale zaroven uplatfiujd a rozvijaji svoje
psychologické schopnosti a vlastnosti,
vSeobecnt inteligenciu, ale aj pocit
slobody, hravosti pri vyucovani. Cenné
na prispevku je to, Ze autorka neredu-
kuje svoje pripomienky na pthe kon-
Statovania, ale podrobnejsie popisuje
prostrednictvom notovych prikladov
proklamované met6dy vyucovania. Za
klacové pokladd mimoskolskd ¢innost
ziakov akéhokolvek druhu v poobed-
riajsich hodinach (u nds bezne nazy-

vanych krazky“), kde sa Ziaci mbézu
tvorivo uplatnit, doplnit si vzdelanie
v oblastiach najréznejsich odborov,
ktoré ich zaroveri bavia.
Posledna stadia v zborniku, ktord
napisal brniansky muzikolég Martin
Flasar, nesie opit pre nasu dobu aktual-
ny nazov Hollywoodsky zvukovy paradox:
regresia hudby implementovanej v hrich
k pociatkom filmovej hudby. Zaobera
sa paradoxom doby, pre¢o ,medialna
hudba“k hram a filmom straca auten-
ticitu, aj ked'je technicky dokonala.
Stidia predpoklada hlbgiu znalost
problematiky, napriklad aj technické
vzdelanie, preto si vyjasnime len zrozu-
mitelnejsie otazky. Martin Flasar ,holly-
woodsky zvukovy paradox“vidiv dvoch
rovinach: v dosiahnuti obrovskej aZ ne-
obmedzenej Skaly syntetickych zvukov
vdaka velkolepému rozvoju techniky,
zaroven vsak upozorriuje na navrat do
zvukovej roviny romantického orches-
tra 30. i 70. rokov. Korene tohto javu
vyrastaju eSte z nedavnej minulosti,
kedy zjavni progresivitu myslenia
tvorcov medidlnej hudby v 50. ¢i 60.
rokoch 20. storocia hatila nedokonald
vypoctova technika s chabou paméito-
vou kapacitou. Navyse prvijej tvorcovia
(aj ked svojim spoésobom priekopnici)
boli viac technicky ako umelecky vzde-
lani a hudbe chybala profesionalna
umelecka Grover (str. 250). Uplatnenie
syntetickych zvukov nachadzali skor
v kombindcii s jednoduchymi algoryt-
mickymi operaciami, ¢o bolo blizke
vtedajsSiemu novému hudobnému
smeru, minimalizmu. Obrat nastal az
v 80.anajmav 90. rokoch, ked'sa zdo-
konalila technoldgia programovanej
hudby (systém MIDI, sekvencér, zvuko-
vy modul a hardvér, neskér dokonalé
programy v pocitaci—softvér) . Avsak
tato progresivna praca so zvukmi
aich spajanim bola v 30. az 70. rokoch
potlac¢ena navratom ku zvuku velkého
romantického orchestra (vzormi boli
napr. G. Puccini, R. Strauss, S. Rach-
maninovai.). Inymislovami, aj ked
saaplikuje od 90. rokov v medialnej
hudbe novy, moderny softvér a hardvér,
citit tu eSte velky vplyv klasickej hudby,
najméa romantickej symfonickej hudby,
osvedcenej tradicnej a ,vys$sej“ kultdr-
nej konvencie (str. 260). V stadii autor
uvadza konkrétne analyzy prikladov
z tvorby Ceskych i zahrani¢nych sklada-
telov. V si¢asnosti st vystopovatelné tri
hlavné trendy v tejto oblasti: medidlna
hudba sa chdpe ako samostatna ob-
last. Dalej, vy€leriuje sa silna skupina
skladatelom s takymto vyhradenym
kompozicnym Stylom. Z toho vyplyva
fakt, Ze medialna hudba ako autoném-
naoblast sa predvadza aj na samostat-
nych koncertoch.

Frantisek TURAK
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NEXT 2017
18th Advanced
Music Festival
22-25/11/17
Bratislava

Morton Subotnick + Lillevan, The Bug vs Dylan Carson
of Earth, Fennesz + David Kollar + Zden, Stine Janvin,
The Necks, Elliott Sharp + Gareth Davis + Janene
Higgins, Anthony Pateras + eRikm, Orson Hentschel,
Lambs Gamble (Boros / Cremaschi / Welch), DJ NinOo,
A (Yoshikawa / Abbott / Wright), Diamond Terrifier,
Visionist & Pedro Maia, Cislizvuk / Doe / Kudla,

Bastl Instruments, Till Boverman, Lady Starlight,

NEXT Improvisers Orchestra, Zsolt Sorés, Thisnis,
NKisi, Fis, Ink Midget b2b Tea Tralna

nextfestival.sk

R $01A CITYL

ASLARM tyiden DENNIK [N

hll[](ll]ﬂﬂiiVﬂt I(apitél biggjedia MErcure

tRADIO_FM



Opera
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* Predpokladaju ti, ktori nevideli grand operu

Zidovka v rézii Petra Konwitschného.
Predstavenie — 3. 12. 2017
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